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ПЛАМЕННЫЙ БОРЕЦ ЗА МИР, 
ЗА КОММУНИЗМ 


К 70-летию Выдающиеся качества политического руководителя, несгибаемого 

ленинца, стойкого борца за коммунизм, замечательные человеческие 
СО ДНЯ рождения Черты снискали Генеральному секретарю ЦК КПСС товарищу Леони- 
„ Д У Ильич У Брежневу горячую любовь всего советского народа, глубо- 

I енерального кое уважение и искреннее признание коммунистических и рабочих 

тттб т^гтпп партий ми Р а > всех прогрессивных сил, всех людей доброй воли. Его 
секретаря ЦК КПСС ВЬІСОКИИ авторитет — это авторитет нашей ленинской партии, автори- 
тет нашей великой социалистической Родины. 

товарища С 1964 года Леонид Ильич Брежнев вдохновенно и плодотворно тру- 

ъ лл п дится на высше м посту нашей партии. Это годы неуклонного разви- 

Л. П. КреЖНеВа тия всей нашей страны, значительного роста эффективности общест- 

венного производства, дальнейшего укрепления морально-политиче- 
ского единства советского общества, ленинской дружбы народов, 
повышения благосостояния советских людей, расцвета нашей социа- 
листической культуры. 

Сочетая в себе лучшие качества представителя рабочего класса, муд- 
рость партийного руководителя, отличающегося глубокой человеч- 
ностью, большим обаянием, простотой и скромностью, необыкновен- 
ной чуткостью и отзывчивостью, товарищ Л. И. Брежнев обладает за- 
мечательной способностью утверждать атмосферу творчества и дове- 
рия, высокой требовательности, уважения и пламенного энтузиазма. 
Он в совершенстве владеет высоким политическим искусством выра- 
жать интересы и чаяния народа, и народ платит ему за это всеобщей 
любовью. 

Люди доброй воли на всей земле с чувством глубокой признательно- 
сти отмечают и горячо одобряют выдающийся вклад товарища 
Л. И. Брежнева в дело борьбы за мир и международное сотрудниче- 
ство, за свободу и независимость народов, за последовательное прет- 
ворение в жизнь ленинской миролюбивой внешней политики СССР. 
Выражением этой признательности явилось присуждение товарищу 
Л. И. Брежневу в 1973 году международной Ленинской премии «За 
укрепление мира между народами». 

Вся кипучая и многогранная деятельность Леонида Ильича Брежнева 
на посту Генерального секретаря ЦК КПСС -яркий пример для всех 
советских людей, как надо беззаветно любить Родину, по-ленински 
жить и работать. 
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Москва. Кремль. 24 февраля 1976 года. 

С Отчетным докладом на XXV съезде КПСС 
выступает Генеральный секретарь ЦК КПСС 
товарищ Л. И. Брежнев 

Фото Ю. Абрамочкина и Э. Песова 
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Бригадный комиссар 
Л. И. Брежнев 
вручает партийный билет. 
Сентябрь. 1942 год 

Л. И. Брежнев 
со своим адъютантом 
И. П. Кравчуком 


Начальник Политуправления 
4-го Украинского фронта 
генерал-майор Л. И. Брежнев 
и его фронтовые товарищи 
перед началом парада Победы, 
Москва, 1945 год 

Фото Я. Халипа 
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Дружеская встреча руководителей 
коммунистических 
и рабочих партий в Крыму. 

Фото ТАСС 

София. 

Л. И. Брежнев и Тодор Живков 
Фото ВТА 

Будапешт. 

Л. И. Брежнев и Янош Кадар 
Фото МТА 

Варшава. 

Л. И. Брежнев и Эдвард Терек 
Фото ЦАФ 

Гавана. 

Л. И. Брежнев и Фидель Кастро 
Фото АПН 

Варшава. 

Л. И. Брежнев во время 
визита в Польшу. 1973 год 
Фото ЦАФ 

Хельсинки. 

Подписание Соглашения 
за мир, безопасность 
и сотрудничество в Европе. 1975 год 
Фото ТАСС 

Прага. 

Л. И. Брежнев и Густав Гусак 
Фото чтк 

Улан-Батор. 

Л. И. Брежнев 
и Юмжагийн Цеденбал 
Фото ТАСС 

Берлин. Визит дружбы 
Фото АДН 
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Генеральный секретарь 
Всемирного Совета Мира 
Р. Чандра вручает 
Л. И. Брежневу 
«Золотую медаль мира» 
имени Ф. Жолио-Кюри. 
1975 год 


«Добро пожаловать, 
Леонид Брежнев!» 


Фото С. Смирнова 
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Фото Ю. Абрамочкина 




МАРШРУТЫ 

ДЕСЯТОЙ 

ПЯТИЛЕТКИ 


Беспокойные дороги 
журналистского поис- 
ка... В уходящем го- 
ду — первом году деся- 
той пятилетки — они 
звали фотокорреспон- 
дентов во все уголки 
нашей необъятной Ро- 
дины. Зоркие объекти- 
вы фотожурналистов 
каждодневно запечат- 
левали все важное, 
значительное, новое, 
создаваемое советски- 
ми людьми, включив- 
шимися в борьбу за 
претворение в жизнь 
решений XXV съезда 
КПСС, его величест- 
венных предначерта- 
ний. 

Редакция представляет 
в номере четыре фото- 
съемки, выполненные 
фотожурнал и с т а м и 
В. Грановским, А. Мар- 
шани, В. Богатыревым, 
В. Богдановым. Мы по- 
просили авторов отве- 
тить на следующие 
вопросы: 

Если говорить о годе 
уходящем, какое ме- 
сто занимает данная 
съемка в вашем твор- 
честве? 

Почему именно эти 
факты и события из 
жизни нашего совре- 
менника привлекли 
ваше внимание? 

Что интересного и зна- 
чимого вы узнали, ра- 
ботая над данной те- 
мой? 

Вот что рассказали 
авторы нашим коррес- 
пондентам... 


Здесь будет ГЭС! 
10 


СТРОИТСЯ 
ЗЕЙСКАЯ ГЭС 


Рассказывает 



Владимир Грановский 


Прошедший год в творческом 
отношении был для меня 
плодотворным. Снимал много в 
самых разнообразных жанрах, 
и все съемки были интересны. 
Однако репортаж со строитель- 
ства Зейской ГЭС считаю своей 
главной съемкой года. Почему? 
На Зее мечтал побывать давно. 
Хотелось попробовать силы 
именно на такой сложной и от- 
ветственной теме. Зейская ГЭС, 
люди, которые трудятся здесь, 
их характеры, напряженная, на- 
сыщенная, на первый взгляд, 
будничными, но такими гран- 
диозными делами жизнь... 

Пробный пуск первой очереди 
будущего энергогиганта, монтаж 
и отладка второй очереди, строи- 
тельство основного корпуса пло- 
тины — события, мимо которых 
пройти невозможно. Именно та- 
кой материал для каждого фото- 
журналиста является поистине 
благодатным. 

На Зейской ГЭС побывало уже 
немало журналистов, в том чис- 
ле и моих коллег, фоторепорте- 
ров, однако люди здесь не при- 
выкли позировать. Они спокой- 
но работали, не обращая на меня 
внимания, и это давало возмож- 
ность почти не прибегать к 
«скрытой камере», снимать сво- 
бодно, раскованно, не опасаясь 
поймать в кадр напряженную 
позу, застывшую улыбку... 

Мне .кажется, .что фоторепортер, 
работающий сегодня на жур- 
нальную полосу, обязан посто- 
янно стремиться к тому, чтобы 
его снимки имели определен- 
ную эмоциональную нагрузку, 
чтобы зритель не оставался 
к ним равнодушен. Бывает под- 
час, что автор снимков еще на- 
ходится в плену своих впечат- 
лений от увиденного. Ему ка- 
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жется, ЧТО ОН сумел достаточно На нижней 
полно передать атмосферу про- плотины 
исходящего. Но зритель все-та- 

КИ ОСТаеТСЯ раВНОДуШНЫМ, СНИ- Гидростроитель 
мок не останавливает его вни- 
мания. По-видимому, необходи- 
мо более жестко подходить к 
отбору материала, более само- 
критично относиться ко всем 
отснятым кадрам. 

Думаю, не стоит останавливать- 
ся на том, как были найдены те 
или иные сюжеты, почему имен- 
но так, а не иначе я решил по- 
строить свой репортаж со строи- 
тельства Зейской ГЭС. Хочу 
сказать о другом: в своих рабо- 
тах я хотел передать дыхание 
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Линии 

электропередач 


стройки. Опубликованные на этих 
страницах снимки не претенду- 
ют на новизну фотографической 
формы. Сейчас, оценивая сде- 
ланное, вижу, что многое можно 
было снять по-другому, гораздо 
лучше. Но съемка на Зейской 
ГЭС в творческом плане дала 
мне многое. И главное, пожа- 
луй, то, что я почувствовал воз- 
можности репортажа — очень 
емкого и многогранного жанра. 
Вот почему из всего сделанного 
мной за минувший год хочу 
выделить именно эту тему. Ну, 
а если заглянуть в год 1977-й — 
хотелось бы поехать на Зею 
снова... 
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ЖАТВА 
НА КУБАНИ 
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Рассказывает 
Александр Маршани 
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В течение года мне удалось по- 
бывать в различных уголках 
страны, на крупнейших стройках 
десятой пятилетки, на заводах, 
в научно-исследовательских ин- 
ститутах. А каждая новая съем- 
ка — новые впечатления, поиски 
и творческие находки, знаком- 
ство с интересными людьми, их 
делами. 

К работе над серией очерков 
о жатве начал готовиться давно. 
Первоначально тему мыслилось 
дать широко: планировал ряд 
съемок на Кубани и в Ставро- 
полье, на целине и в каком-либо 
из хозяйств Нечерноземной зоны. 
Однако нельзя объять необъят- 
ное. К тому же существуют 
жесткие временные ограниче- 
ния редакционных заданий. 


Пришлось перестраиваться: вме- 
сто запланированной серии фо- 
тоочерков сумел сделать лишь 
один. Снимать решил в колхозе 
имени С. М. Кирова Ростовской 
области. Оговорюсь сразу: выбор 
этот отнюдь не был продиктован 
какими-либо особыми соображе- 
ниями — хозяйство рядовое, и ни 
на какие сенсационные сюжеты 
я не рассчитывал. 

Непременное условие работы в 
очерковом жанре — идти от жиз- 
ни, питаться ее соками и в то же 
время избегать протокольного 
фиксирования событий, обста- 
новки. В этом-то как раз и были 
главные трудности. 

Начал с того, что вместе с пред- 
седателем колхоза побывал в 
конторе — своеобразном штабе 


уборки, куда стекается информа- 
ция о ходе жатвы, в поле, на 
колхозном току, у механизато- 
ров. Не жалея пленки отснял 
все: портреты, жанровые сце- 
ны... Отснял и понял: во время 
страды колхоз живет в особом, 
необычайно напряженном рит- 
ме. Этот ритм обязательно нуж- 
но почувствовать. Иначе полу- 
чатся разрозненные, хотя, может 
быть, и впечатляющие карти- 
ны высокоиндустриализован- 
ного производства. Придя к та- 
кому выводу, стал нащупывать 
«ход» фоторассказа о жатве: пре- 
дельная конкретизация темы, 

Пшеница золотая 
В полном разгаре страда... 




Хлеб на-гораі 
Жатва 

Праздник урожая 
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только ударные, эмоционально 
насыщенные кадры, характери- 
зующие накал битвы за хлеб. 
Начальный кадр — налитые, тя- 
желые пшеничные колосья, как 
будто вобравшие в себя все соки 
земли, весь труд людей, вырас- 
тивших урожай первого года но- 
вой пятилетки. 


Избегал по возможности съемки 
без переднего плана, чтобы в 
кадре не терялось ощущение 
простора, той колоссальной мас- 
штабности хлебного моря, кото- 
рую я почувствовал в этих ме- 
стах. 

Конечно, полностью решить те- 
му мне пока не удалось. Можно 


было бы, возможно, найти и 
другие формы для ее сюжетного 
воплощения. Считаю, что сдела- 
на лишь первая попытка «войти 
в материал», сочетать в одном 
фоторассказе публицистическое 
и лирическое начала. 

Работа над этой темой принесла 
мне творческое удовлетворение. 
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МЕДИЦИНА 
И ЭЛЕКТРОНИКА 

Рассказывает 
Владимир Богатырев 


Только новичку может пока- 
заться, коль скоро он попал в 
операционную, — отличные кад- 
ры гарантированы. Белые хала- 
ты, озабоченные лица врачей... 
Все вроде бы как на ладони. Од- 
нако однообразие ситуаций 
очень скоро ставит репортера в 
тупик. Поиски чисто фотографи- 
ческих форм, применение но- 
вейшей фото- и светотехники не 
спасают от «автоплагиата», ко- 
торый не очень внимательным 
зрителем иной раз принимается 
за «почерк» или «собственное 
лицо» автора. 


Но всегда ведь хочется, чтобы 
последующая съемка отличалась 
от предыдущей, чтобы новая 
работа по-своему выявила огрехи 
и выигрыши того, что сделано 
ранее. 

...Выбор минского Института он- 
кологии и медицинской радиоло- 
гии в качестве главного объекта 
фотоочерка во многом опреде- 
лил те достоинства, за которые 
я ценю эту съемку более других. 
О гипертермии — лечении онко- 
логических заболеваний высо- 
кой температурой — мне рас- 
сказали три года назад здесь же, 
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Сеанс печения 


Директор 

Института 
онкологии 
и медицинской 
радиологии 
член- 

корреспондент 
АМН БССР 
Н. Александров 



в Минске. Уже тогда были по- 
лучены положительные резуль- 
таты. Однако говорили ученые 
о своих достижениях с большой 
осторожностью, не спешили с 
выводами. Сегодня подтвержде- 
ны весьма устойчивые и дли- 
тельные результаты лечения 
больных, институт опубликовал 
сообщение в специальных изда- 
ниях, сделаны доклады на меж- 
дународных симпозиумах, рас- 
сказано о новых методах лече- 
ния в массовой печати. 

Как складывалась тема? Решил 
построить весь очерк на не- 
скольких репортажных кадрах, 
сделанных в лабораториях, опе- 
рационных; главные сюжеты 
«связать» воедино стержневым 
снимком. Такой прием организа- 
ции материала не нов, им часто 
пользуются мои коллеги. Хочет- 
ся только подчеркнуть — хотя 
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Ответственный 
исполнитель темы 
С. Минкин 

В лаборатории 


эта работа и кажется трудоем- 
кой, зато она и благодарна. При- 
обретается умение сосредоточить 
внимание на самом важном, под- 
чинить репортажную съемку 
«сверхзадаче» задуманного фо- 
тоочерка. 

Стержневым в очерке предпола- 
гался снимок, раскрывающий 
идею комплексности онкологи- 
ческих исследований, содружест- 
во белорусской науки и медици- 
ны. Групповые портреты с боль- 
шим числом персонажей сделать 


Электронный 
линейный ускоритель 

трудно, на подобный кадр обыч- 
но изводишь несколько кату- 
шек пленки. Снимок участни- 
ков координационного совеща- 
ния представителей институтов 
АН Белоруссии и медиков ре- 
шил усилить плакатной симво- 
ликой. В верхнюю часть компо- 
зиции впечатал рентгенограмму 
легких и руки врача. 

Приступая к работе над очер- 
ком, я стремлюсь, чтобы главный 
снимок был «началом начал». 
Увы, это не всегда получается; 


приходится «набирать» и рядо- 
вые сюжеты. С опаской дума- 
ешь — что-то будет впереди, а 
вдруг не хватит духу на тот, за- 
ветный, кадр... 

На этот раз в Минске мне сопут- 
ствовала удача. После того как 
в начальной фазе съемочного 
периода сделал групповой порт- 
рет, можно было с легким серд- 
цем продолжать работу над те- 
мой дальше. Большую помощь 
своими советами оказали мне 
сотрудники института. 
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Просматривая готовые материа- 
лы съемки, снова и снова задаю 
себе вопрос: где помогли навык, 
владение фотографическим арсе- 
налом, а где — просто повезло? 
Уже много говорилось о том, что 
ЭВМ и электронные установки, 
пять — десять лет назад считав- 
шиеся первосортными объекта- 
ми для фотографирования, сегод- 
ня могут пригодиться в лучшем 
случае лишь в качестве фона. 
И все потому, что закованная в 
одинаковые ящики с горящими 


лампочками совершенная тех- 
ника предстает однообразным 
зрительным рядом. И тогда 
вспоминаешь, что можно ввести 
в кадр зеркало, использовать 
длинные выдержки, чтобы 
смазка хоть чуть-чуть добавила 
движения. Электронная аппара- 
тура, разработанная специали- 
стами в Институте тепломассо- 
обмена АН БССР, «зазвучала» 
только при специально подготов- 
ленном освещении. При съемке 
линейного ускорителя, установ- 


ленного в Институте онкологии 
и медицинской радиологии, меня 
выручила прозрачная кэширую- 
щая бленда — кадр получился в 
необычной мягко-серой гамме. 
Вот некоторые из репортерских 
приемов, которые мне пришлось 
применить. Вывод? Материал, 
тема заставляют искать и техни- 
ческие средства, и общую струк- 
туру очерка. Работа над очерком 
о белорусских онкологах для 
меня еще раз подтвердила эту 
старую истину. 
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КРАСОТА И ГРАЦИЯ 

Рассказывает Владимир Богданов 
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Фотографирование бале- 
та — один из моих лю- 
бимых видов съемки: 
это все равно, что зани- 
маться художественным 
переводом с языка одно- 
го вида искусства на дру- 
гой. Конечно, порой мож- 
но ограничиться и «под- 
строчником» — прото- 
кольной информацией, — 
но заветная цель — соз- 
дать произведение, имею- 
щее самостоятельную 
ценность, отмеченное пе- 
чатью авторской индиви- 
дуальности фотографа. 
Практика съемки балета 
в последние годы дала 
мне очень многое. По- 
счастливилось наблюдать 
за работой не только вы- 
дающихся мастеров сце- 
ны, но и учащихся хо- 
реографических школ, 
стоящих в самом начале 
трудного пути в «боль- 
шой балет». 

Балетное искусство и 
путь к нему учат фото- 
графа и умению замечать 
поэзию в самой обыден- 
ной жизни, и профессио- 
нальному мастерству пе- 
редачи средствами фото- 
графии пластической 
красоты человеческого 
тела, и, что самое глав- 
ное, пониманию высокой 



истины: залог успеха В «Класс-концерт» 

любом искусстве — труд! Надежда Павлова («Жизель») 


Перед спектаклем 
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БЕСЕДЫ 

С ФОТОЛЮБИТЕЛЯМИ 


Раздел ведет 
фотожурналист 
Лев Шерстенников 

УДАЧНЫХ 

КАДРОВ! 

...Вот и еще год пролетел. На стол 
легли двенадцать тетрадей журнала. 
Подведем итоги. 

Не обо всех сторонах фотографии 
удалось рассказать в наших «Бесе- 
дах», так же как и далеко не всех 
ее проблем удалось коснуться. Ведь 
фотография сегодня хранит в себе 
массу неоткрытых возможностей; 
различны пути фотографии, несхожи 
взгляды и творческие почерки масте- 
ров. В одной из бесед я сравнил 
фотографию с рекой, в которую впа- 
дают тысячи струй различных инди- 
видуальностей. Но вернее было бы 
сравнить ее с потоком, в котором 
попытались слиться воедино несов- 
местимые элементы — вода и масло, 
ртуть и эфир. Напрасно. Ртуть уто- 
нет, эфир испарится, вода и масло 
проведут между собой четкую грани- 
цу — всяк подчинится закону своему. 
Так и в фотографии. Возьмем такой 
распространенный фотографический 
жанр, как портрет. Прежде чем от- 
ветить, какой должен быть портрет, 
мы должны знать, для какой цели он 
предназначен. В одном случае цель — 
передать внешнее сходство (снимок 
для документа), в другом — выявить 
сущность характера изображаемого 
человека. А, скажем, заказной порт- 
рет (то есть тот, который делается, 
по сути, в угоду вкусу заказчика) 
преследует задачу сделать заказчи- 
ка «красивым» (каждый о себе ду- 
мает немного лучше, чем говорит о 
нем зеркало). 

В чем кроется зерно художественно- 
сти? В блестящей форме — игре све- 
та, богатстве лепки, выразительности 
поз или в раскрытии индивидуально- 
сти человека — сложности характера, 
живости темперамента, силы ума? 
Один мастер стремится к внешней 
выразительности, скрупулезной про- 
думанности композиции, тонкому ко- 
лориту, жертвуя в угоду этому и 
динамикой снимка и естественностью 
происходящего. Другой же, напротив, 
дорожит схваченным моментом, пе- 
реданным состоянием и со своей 
стороны приносит в жертву отчасти 
и техническое совершенство, и без- 
упречность формы. Кто прав? Конеч- 
но, в идеале, хотелось бы, чтобы 
лучшие Стороны обоих подходов 
слились, а худшие исчезли. Но, мо- 
жет быть, мы хотим невозможного? 
Не становится же хуже топор только 
оттого, что им неудобно бриться. Но 
в фотографии подчас к «топору» мы 
предъявляем столько требований, что, 
Не замечая всего разнообразия на- 
правлений и назначений снимков, 
меряем их единой мерой, которую 
и выбираем в соответствии с собст- 
венным представлением. Один снимок 
нас радует, другой нас не трогает. 


Вспомним тянувшуюся долгие годы 
дискуссию «Постановка или репор- 
таж?» Чей метод победит? Более 
действенный, но зато менее изведан- 
ный метод репортажа или более 
проверенный, но зато менее объек- 
тивный метод постановки? Теперь 
вроде бы лагери успокоились, изредка 
лишь раздается отголосок кипевших 
страстей. А ведь спор так ни к чьей 
победе и не привел, и сама проблема 
никуда не ушла. Ответ на вопрос, 
мне кажется, кроется в том, в каком 
качестве мы собираемся использо- 
вать фотографию. То ли как инстру- 
мент для анализа происходящих 
явлений окружающей действитель- 
ности, самой жизни, то ли как сред- 
ство материализации наших предва- 
рительно выношенных в сознании 
образов и художественных идей, за- 
крепляемых в виде фотоизображения 
с помощью режиссуры. Чтобы разго- 
вор был более понятным, проведем 
параллель между фотографией и ки- 
нематографом. Идея кинематографа 
художественного и идея докумен- 
тального кино вырастают из разных 
корней. В документальном — фикса- 
ция подлинных событий, в художе- 
ственном — действия вымышленного. 
Это касается общей идеи, но не ме- 
тодов ее реализации. А методы пере- 
ходят из одного кинематографа в 
другой довольно свободно: в художе- 
ственные ленты вставляются куски 
хроники для усиления эффекта под- 
линности, а в документальном ре- 
жиссируются, а порой «ставятся» не 
только отдельные кадры, но и целые 
эпизоды. То же и в фотографии. Ни 
у кого не вызывает сомнений, что 
главное качество фотографии, исклю- 
чительно и безраздельно принадле- 
жащее только ей, — документаль- 
ность, способность создавать кадры, 
в подлинность которых заставляет 
верить безоговорочно сама природа 
фотографии. Вот, казалось бы, золо- 
тая жила; черпай и черпай из нее, 
и труды твои сполна вознаградятся 
находками. Но тогда почему же не 
иссякает другой источник — возмож- 
ность запечатлевать «вымышленный» 
мир предметов и чувств? На одном 
полюсе «фотография момента», «сле- 
пок времени», на другом — фотогра- 
фия, почти полностью исключающая 
из арсенала своих средств такую 
категорию, как время. Или, прове- 
дем иначе границу деления, по одну 
сторону — праздник формы, торже- 
ство линий, пятен, колорита, по дру- 
гую — фотография почти аскетиче- 
ская, презирающая красивые внеш- 
ние одеяния, но проникнутая глубо- 
ким смыслом. Конечно, возразите вы 
мне, и в одном снимке могут ужить- 
ся эти полярности. Могут. Но могут 
существовать и существуют эти на- 
правления и совершенно порознь. 
И неплохо разрабатываются как 
приверженцами той, так и привер- 
женцами другой стороны. И это еще 
раз подтверждает, что понятие «фо- 
тография» слишком широко. Как 
часто мы оцениваем ее с какого-ни- 
будь одного бока: или изобразительное 
решение, или состояние, или еще 
что-то. А сама фотография иногда 
поворачивается совершенно неожи- 
данной стороной, когда успех сним- 
ка — уникальность момента, неповто- 
римость события — результат прояв- 
ленного репортером мужества, вы- 


держки, колоссального физического 
напряжения. Известный фотограф- 
путешественник показывал репор- 
таж, в адских условиях выполнен- 
ный, — рождение вулкана. То и дело 
раздавались аплодисменты — ах, как 
он увидел это дерево! или — какой 
колорит! А я подумал: в этом ли в 
данном случае суть — в роскошном 
дереве или божественном колорите? 
Свой вкус и глаз мастер доказал не 
сегодня, но сегодня он нам продемон- 
стрировал то, чего в силу уникаль- 
ности происходящего никогда не 
увидят миллиарды живущих на Зем- 
ле. Эту-то драгоценность он нам и 
принес, но мы по привычке стали 
проливать слезы своего умиления не 
только на самую драгоценность, но и 
на ее оправу. Но ведь не самое глав- 
ное— лежит ли бриллиант в бархат- 
ной коробочке или завернут в клочок 
бумаги?.. Широка сегодняшняя фото- 
графия, очень широка, даже если не 
брать в расчет ее специальных на- 
значений, а остановиться только на 
творческой фотографии. И все же су- 
ществуют общие отправные точки. 
Читатель наших «Бесед» мог заметить, 
что мы не останавливались на разбо- 
ре чисто технических сторон съем- 
ки: определении экспозиции, выборе 
оптики, способах печати. Не стреми- 
лись мы выделить и работу в от- 
дельных фотографических зканрах, 
допустим, рассказать о правилах 
съемки архитектуры или рассмот- 
реть схемы освещения при съемке 
модели в ателье. И вовсе не потому, 
что эти вопросы несущественны или 
затрагивают узкий круг фотолюби- 
телей. Мы не давали конкретных 
советов: как произвести ту или иную 
съемку, достичь того или иного ре- 
зультата. Но нам хотелось бы, чтобы 
читатель смог уловить смысл суще- 
ствующих в фотографическом твор- 
честве задач, выявить хотя бы неко- 
торые из закономерностей, управ- 
ляющих творческим процессом, кри- 
тично оценить свою работу. Мы 
говорили о моменте съемки в фото- 
графии и на приведенных примерах 
хотели убедить, что выбор момента 
столь же важен, как выбор компози- 
ции, и самым тесным образом свя- 
зан с последней. Одно качество пере- 
ходит в другое. Законы, действующие 
при съемке статичных сюжетов и 
сюжетов динамичных, не одни и те 
же. Пластика кадра статичного и 
кадра динамичного зиждется на раз- 
ных китах, и совершенно различны 
пути для достижения выразительно- 
сти, и, я бы сказал, образ мысли, ход 
обдумывания сюжета фотографом в 
обоих случаях различен. Он как бы 
работает по разным программам. 

Мы отмечали, что существующее 
разнообразие оптики от «сверхширо- 
коугольников» до «супертелевиков» 
предназначается не только для того, 
чтобы приблизить отдаленный пред- 
мет или «втолкнуть» в кадр прост- 
ранство, «не лезущее» в обычный 
объектив. Оказывается, оптику мы 
часто применяем не по прямому 
назначению, а используя ее побоч- 
ный эффект трансформации прост- 
ранства. Мы сближаем планы, «уп- 
лотняем» перспективу, «ломаем» пря- 
мые линии, «разваливаем» вертика- 
ли — и идем на это сознательно. 

Окончание см. на стр. 45. 
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Генеральный 
секретарь ЦК КПСС 
Л. И. Брежнев 
на праздновании 
50-летия образования 
Молдавской ССР 

Фото Ю. Абрамочкина 




Антанас СУТКУС 
(Вильнюс) 

Автострада Вильнюс 


ВЕРНИСАЖИ «СФ» 


«ЧЕЛОВЕК 

И 

ЗЕМЛЯ» 



Общество фотоискусства 
Литовской ССР регулярно 
проводит выставки, имею- 
щие большое обществен- 
ное и художественное 
значение. Экспозиции 
рассказывают об экономи- 
ческих и социальных до- 
стижениях, о тружениках 
Литвы и других респуб- 
лик нашей Родины. 

Ряд работ из традицион- 
ных выставок «Человек 
и земля», подготовленных 
обществом, демонстриро- 
вался недавно в редакции 
журнала «Советское фо- 
то». 

На вернисаж прибыли 
литовские фотомастера и 
теоретики фотоискусства 
во главе с заместителем 
председателя правления 
общества Антанасом Сут- 
кусом. 

В обмене мнениями о пу- 
тях развития современной 
фотографии приняли уча- 
стие председатель фото- 
графической комиссии 
Союза журналистов СССР 
Г. Колосов, кандидаты 
искусствоведения Л. Дыко 
и Ан. Вартанов, председа- 
тель Всероссийского фо- 
токлуба «Кадр» Р. Круп- 
нов и другие. На встрече 
присутствовали предста- 
вители газет «Советская 
культура», «Комсомоль- 
ская правда», журнала 
«Телевидение и радиове- 
щание», фотолюбители. 

По просьбе редакции ис- 
кусствоведы А. Александ- 
ров и Ан. Вартанов де- 
лятся с читателями свои- 
ми впечатлениями об 
экспозиции. 


На открытии выставки 
Фото В. СЕДОВА 


А. АЛЕКСАНДРОВ: 

Значение этой небольшой экспозиции 
очень велико. Выставка воспринимается 
как нечто единое почти мгновенно, с 
первого взгляда. Потом уже начинаешь 
всматриваться в отдельные произведе- 
ния, приемы, детали, распознаешь инди- 
видуальности, почерки. 

Работы фотомастеров не предлагают 
себя — они атакуют зрителя. И при этом 
в них нет ни «острых сюжетов», ни сног- 
сшибательных фотографических прие- 
мов: поля и люди, базары, литовские 
колхозники возле орудий своего труда, 
женщина с мальчиком, море и дюны; 
жесткая и сочная стилистика. Первая 
мысль, которая приходит в голову: какое 
мужественное, порой даже суровое ис- 
кусство! Но в то же время где-то глу- 
боко внутри оно горячее, страстное. 

Многие фотографы в последние годы 
упорно приучали зрителей к некоему 
фотографическому изыску, когда изобра- 
зительный прием становился между зри- 
телем и тем, что изображено на снимке. 
Такое главенство приема, на мой взгляд, 
порождалось излишне спокойным, а то 
и холодным отношением фотографа к 
окружающему. Литовские мастера смот- 
рят на мир глазами человека глубоко 
взволнованного, чуждого профессиональ- 
ной прохладцы. Кажется, что они не 
только видят мир, но словно бы и при- 
касаются к нему живым, заинтересован- 
ным взглядом. В экспозиции нет кра- 
сивостей, более того, почти нет мило- 
видных лиц. Авторы выбирают чело- 
века не в зависимости от «фотогени- 
чной внешности», а зачастую даже во- 
преки ей. 

Фотографические пейзажи отличаются 
масштабностью и эстетической стро- 
гостью. Земля, природа этой небольшой 
республики предстают обжитыми и 
уютными. 

В искусстве фотографии лицо человека 
и лицо природы — портрет и пейзаж — 
с наибольшей ясностью способны выра- 
зить душевную настроенность фотогра- 
фа, его человеческую и художественную 
позицию. Авторы в данном случае идут 
не столько от физического облика земли 
и людей, сколько от своего к ним отно- 
шения, не от поверхностных эстетиче- 
ских впечатлений, а от глубокого зна- 
ния того, что они взялись нам показать. 
Один из главных их нравственно-эсте- 
тических постулатов — любовь не долж- 
на быть адекватной любованию. 


Конечно, в пылу дискуссии можно ска- 
зать о недостаточной мягкости, лиризме 
некоторых работ... Но ведь эти свой- 
ства — из области желательного, а не 
обязательного, индивидуального, а не 
всеобщего. Кроме того, художественное 
видение мира не дается навеки и тоже 
эволюционирует: возможно, что на ка- 
ком-то этапе в несколько суровом кли- 
мате литовской фотографии наступит 
потепление, станут универсальнее, шире 
взгляды фотохудожников, смягчатся 
стилистическая жесткость и контрасты 
изображений. 

Это не «критика намеком», даже не по- 
желание — просто предположение, ес- 
тественное стремление погадать о буду- 
щем. Внутренний мир сегодняшней ли- 
товской фотографии и ее эстетика пред- 
ставляются мне гармоничными, полны- 
ми своеобразия. Может быть, настало 
время говорить о литовской школе фо- 
тоискусства... 


Ан. ВАРТАНОВ: 

Всякий знает, как важно для современ- 
ной фотографии рассказать о социаль- 
ных процессах, происходящих на селе, 
о людях, которые своим трудом преобра- 
зуют землю. Фотографы на своем опыте 
убеждаются, сколь непроста эта задача. 
На многих снимках, казалось бы, есть 
все: и люди в процессе труда, и совре- 
менная сельскохозяйственная техника, 
но фотографии оказываются лишь по- 
верхностной фиксацией, не возвышаю- 
щейся до образного обобщения. 

И на этой выставке есть несколько ра- 
бот, в которых две составные — человек 
и земля — даны всего лишь в «механи- 
ческой смеси»: отдельно человек и от- 
дельно земля. Даже опытные, известные 
мастера терпят неудачу в тех случаях, 
когда пытаются раскрыть тему в про- 
стом соединении составляющих ее ком- 
понентов: портрет человека на фоне 
сельскохозяйственной техники. Подоб- 
ный иллюстративный метод раскрытия 
темы вряд ли способен привести к ус- 
пеху. 

Впрочем, такие работы — исключения на 
выставке. Они своего рода рудименты 
предшествующего этапа развития литов- 
ской фотографии, когда ярко проявив- 
шееся умение молодых мастеров рас- 
сказать о своей земле, о традициях на- 
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рода соединилось с новым для них по- 
казом вторгшейся в размеренную жизнь 
села современной сельскохозяйственной 
техники. Сегодня большинство фотогра- 
фов преодолело наивное удивление перед 
новыми формами хозяйствования на 
колхозной земле: на смену «механиче- 
ской смеси» пришел органический и не- 
расторжимый сплав. Нередко удивля- 
ешься, как глубоко «вспахана» совре- 
менная сельская тема во многих сним- 
ках. Не боясь упрека в преувеличении, 
могу сказать: в некоторых работах ана- 
лиз колхозной жизни проведен настоль- 
ко глубоко и образно, что может срав- 
ниться лишь с искусством слова. 

Уже несколько лет работает над боль- 
шим циклом «Сельские базары» А. Ма- 
цияускас. На первых порах казалось, 
что автор ограничится фиксацией жан- 
ровых сценок, которыми так богата ры- 


ночная жизнь. Однако замысел фото- 
графа оказался значительно глубже: 
через множество отдельных проявлений 
каждодневной жизни сельских базаров 
раскрывается облик сегодняшнего кол- 
хозного крестьянства Литвы. Герои 
этого цикла — сельские жители, многое 
впитавшие от сегодняшнего научно-тех- 
нического века. 

Работы Р. Ракаускаса, тонкого лирика, 
исполнены подлинно философской глу- 
бины. Его композиции, сделанные в раз- 
ных жанрах, очень много говорят зри- 
телю. Зрелым мастерством раскрытия 
человеческих характеров отличаются 
снимки Ю. Вайцекаускаса, М. Баранаус- 
каса, В. Страукаса. 

Выставка, ставшая в Литве уже тради- 
ционной, хорошо заявила о себе. Необ- 
ходимо сделать ее всесоюзной: от этого 
выиграют и фотографы, и зрители. 


в. СТРАУКАС 
Дочь рыбака 


А. ДИЛИС 
В поле 
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«МИР ГЛАЗАМИ 
РАБОЧЕГО КЛАССА» 


Международная выставка в Дрездене 


Міі гіеп Аидеп <1ег КІане дезеііеп 


Ю. ЛУГАНСКИЙ (СССР) 
С богатым уловом 

В. ДИМИТРОВ (НРБ) 
Дирижер 

Е. ВЭГ (ВНР) 
Крановщик 

Р, ГОМБОЖАВА (МНР) 
Пастухи 

М. РЕКХИНА (СРР) 
Стройка 

Г. ШАУВЕРГЕР (ГДР) 

На уборке хмеля 

Л. БИЛИНСКА (ПНР) 
Вез названия 

М. ХЛОПКА (ЧССР) 
Руки гончара 


В Германской Демократической Республике прошел 
XVI Рабочий фестиваль, организованный центральным 
правлением Объединения свободных немецких профсою- 
зов. В рамках фестиваля экспонировалась международная 
фотовыставка «Мир глазами рабочего класса». 

К участию в выставке были приглашены фотолюбители 
представители рабочего класса социалистических стран. 
Они продемонстрировали активность жизненной позиции 
рабочего человека — строителя нового мира, убедительно и 
ярко показали преимущества социалистического строя, 
обеспечившего людям право на радостный труд, уверен- 
ность в завтрашнем дне. 

В предисловии к каталогу устроители выставки особо от- 
метили удачи авторов в жанре портрета. Это образы геро- 
ев-созидателей — ветеранов и молодых рабочих, спаянных 
единством цели. у 

Выставка способствовала укреплению брат'ских связей 





чуиюірыфов социалистических стран и была расценеі 
как вклад в пропаганду дела мира и социализма. 
Несколько слов об участии в экспозиции советских аі 
торов. 

По условиям конкурса каждая страна могла представиі 
не более 100 фотографий. Формированием советской код 
лекции занимался культурно-массовый отдел ВЦСПі 
в адрес которого поступило около 1000 снимков. В ГД 
была направлена подборка работ, широко и разносторог 
Гп В «, Ка л аВШаЯ жизнь трудящихся многонационально. 
Советского государства, высокий уровень развития самс 
деятельного художественного творчества в нашей стран 
На открытии Рабочего фестиваля в Дрездене пписѵтствг 
вала советская делегация - коллектив художественно 
самодеятельности советских профсоюзов. 

гтшѵ1 И и 0 СТРаНИЦаХ представлен ряд работ, экспонировав 
шихся на выставке. 
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СТРАНИЦЫ 

ИСТОРИИ 


НА НОВОМ ЭТАПЕ 

Фотография 
30-х годов 


А. СКУРИХИН 
Комсомолец 
командир М-ской 
эскадрильи 

А. ШАЙХЕТ 
Танки 

Г. ПЕТРУСОВ 
Плотина Днепростроя 

М. ПЕНСОН 

Группа узВечек-колхоэниц 




Установление ЦК ВКП(б) «О перестройке литературно- 
ісудожественных организаций» (апрель, 1932 г.), наметило 
товые перспективы дальнейшего развития советской ли- 
гературы и искусства. Наступил новый этап консолида- 
ции сил, обретения высокого мастерства во всех видах 
гворчества, более углубленного интереса к внутреннему 
миру человека. 

Наиболее проницательные фотографы и критики, оцени- 
вая значение предшествующего периода и задачи нового, 
смогли правильно сформулировать некоторые важные 
положения. Так, анализируя фототворчество 20-х годов, 
С Фридлянд верно подметил слабость позитивной эсте- 
тической программы фоторепортажа. «В первые годы 
развития фоторепортажа, — писал он, — преодоление 
«закатной» лирики дореволюционной художественной 
фотографии достигалось довольно поверхностным проти- 
вопоставлением ей объектов советской техники». 

Ему вторил С. Морозов: «Некоторые недавние мастера, 
привыкшие образцово снимать домны, станки, комбайны 
с людьми и без оных, оказались беспомощными в показе 
здорового и красивого человеческого тела, в показе рабо- 
чего и колхозного быта, в показе не только ударно рабо- 
тающих людей, но людей с полноценными чувствами, от- 
дыхающих, веселящихся, бодрых и уверенных в своем 
будущем и в будущем своей великой страны». С. Морозов 
дал определение новому периоду развития фотографии 
как «смене героев». В чем же она состояла, эта смена. 
Прежде всего изменились акценты в показе нашей совет- 
ской действительности. Если в репортажах 20-х годов 
главный интерес авторов был привлечен к масштабу 
происходящих социальных преобразовании, сказавшихся 
на отдельном человеке, его жизни, строе его чувств, то 
фотографическим открытием начала 30-х годов стал по- 
данный крупным планом (в прямом и переносном смыс- 
ле этого слова) сам человек. В газетах и журналах появи- 
лись, как их принято теперь называть, репортажные 
портреты. С печатных страниц на читателя смотрели 
открытые, одухотворенные лица рабочих, колхозников. 

Продолжение. Начало см. в № 10 «СФ». 
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ученых, деятелей искусства. Академик Шмидт у П. Но- 
вицкого, хирург Филатов у Р. Кармена, колхозница Асыл- 
баева у Е. Лангмана, пловчиха-динамовка у Б. Кудояро- 
ва — эти и многие другие работы и по сегодняшний день 
поражают творческой смелостью и зрелым, отточенным 
мастерством. 

Более глубокому проникновению в материал способство- 
вали, кроме всего прочего, еще два обстоятельства, выхо- 
дящих, казалось бы, непосредственно за пределы соб- 
ственно творческих вопросов. Первое — это широкое рас- 
пространение портативных пленочных камер («Лейки», а 
вслед за нею и «ФЭДа»), позволявших снимать людей 
в процессе труда, схватывать индивидуальные, нередко 
быстроменяющиеся состояния. Второе — наметившаяся 
в среде ведущих репортеров тяга к специализации, к глу- 
бокому изучению определенной области нашей жизни. 
«Одним из ярких показателей роста советского фоторе- 
портажа, — писал С. Евгенов, — является тематическая 
специализация многих наших репортеров». 

Два названных обстоятельства в итоге способствовали 
достижению серьезных творческих результатов. Скажем, 
широкое развитие темы спорта в фоторепортаже начала 
30-х годов было бы немыслимо по-настоящему оценить 
без анализа этих причин, Спортивная тематика была от- 
ражением и всенародного увлечения физкультурой, ко- 
торое было характерно для начала 30-х годов, и интереса 
к красоте человеческого тела, динамике движения, и реа- 
лизацией новых возможностей съемочной техники. Это, 
кроме всего прочего, явилось свидетельством более раз- 
ностороннего подхода наших фотографов к человеку его 
интересам, характеру его жизни. 

Тематический и жанровый аскетизм, который был при- 
сущ 20-м годам, сменился в 30-е годы широким интере- 
сом снимающих к ранее непопулярным формам и мате- 
риалу. Целый ряд жанров пережил в это время полосу 
подлинного возрождения. Характерны названия статей 
появлявшихся в ту пору в специальных фотографиче- 
ских изданиях: «Пропал фотоэтюд», «Право на пейзаж»... 
ь письме в «Советское фото» известный фоторепортер 
М. Пенсон писал: «Мы, фотографы, очень мало снимаем 


пейзажи и ландшафты. Прошу на страницах журнала 
поднять вопрос (специально) о пейзаже. Ведь так много 
красивого в нашем необъятном Союзе, а снимается это 
мало. Правда, 7—8 лет назад снять интересный вид, ланд- 
шафт считалось «мелкобуржуазными» наклонностями... 
это^ конечно, неверно». Действительно, в предшествую- 
щий период репортеры признавали только одну разновид- 
ность пейзажа — индустриальный пейзаж, изображали 
лес труб, преображенную человеком природу. А теперь 
мастера традиционного пейзажа, преданные ранее пол- 
ному забвению, стали образцом для подражания. 
Даже такой неистовый репортер, как А. Шайхет, снял 
«новый Афон», в котором использовал тот же прием 
съемки «красивого» вида, что мы видим в широко из- 
вестном «Гурзуфе» Ю. Еремина. 

Решительность, с какой еще недавно отвергались неко- 
торые жанры фотографии, теперь была присуща их «реа- 
билитации», В статье «Натюрморт в фотографии», напи- 
санной известным репортером, никогда прежде не инте- 
ресовавшимся этим жанром, можно было прочесть весь- 
ма категорическое суждение: «Советский фоторепортер 
должен овладеть съемкой натюрморта в совершенстве. 
Он должен уметь заставить зрителя любить или нена- 
видеть снятые им вещи...» 

Особый интерес у фотографов той поры вызывала жан- 
ровая фотография. Повседневный быт, проза жизни, чело- 
век у себя дома, на отдыхе — все то, что еще не так давно 
было вне поля зрения камеры, теперь привлекало актив- 
ное внимание авторов. Некоторые весьма неприхотливые 
в творческом отношении снимки (скажем, «Штраф» 
С. Свиделя — простенькая уличная сценка с милиционе- 
ром и провинившимся пешеходом) вызывали бурный 
интерес на обсуждениях в профессиональной среде. За- 
поминались превосходные работы, выполненные в русле 
жанровой фотографии: «Слушают радио» М. Озерского, 
«Лето» М. Прехнера, «Новая Москва» Б. Игнатовича. 

Для развития жанровой фотографии в 30-е годы было 
немало объективных предпосылок. Жизнь становилась 
лучше, богаче, краше. Зрители интересовались не только 
самым главным в жизни, но и многими частностями, тем, 
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что не так давно фотография оставляла без всякого вни- 
мания. Трудно себе представить снимки, подобные «Сана- 
торию № 7 Сочи» Г. Петрусова, «Командир Купресов за- 
горает» В. Шаховского, «У источника (Дагестан)» Н. Пет- 
рова, «Городской сад в Ростове-на-Дону» Н. Кулешова, 
сделанными в 20-е годы. В этих снимках те самые люди, 
которые раньше обычно представали в кадрах репортеров 
только в ритме производства, 

И, что уж казалось совсем невероятным для фотографов 
предшествующего периода, в отдельных снимках (прав- 
да, носящих характер фотоэтюдов, как в снимке Н. Пет- 
рова) авторы 30-х годов стали осторожно прикасаться 
к теме интимных человеческих чувств, к теме любви. 
В полный голос эта тема зазвучала в нашей фотографии 
лишь в послевоенное время. 

Вместе с открытием в фотографии целого пласта нашей 
жизни, с активным вторжением камеры в повседнев- 
ность, с постановкой вопроса о необходимости воссозда- 
вать красоту во всех ее проявлениях возникла опасность, 
которая была преодолена фактически лишь в середине 
50-х годов, после серьезных дискуссий о репортаже и ин- 
сценировке. Имеется в виду стремление некоторых 
репортеров достигать успеха простейшим способом — при- 
украшивать своих героев, не замечать реальные жизнен- 
ные сложности, изображать повседневность как непре- 
рывный праздник. Во многих фотографиях патефон — 
новинка тех лет — становился своего рода знаком, навяз- 
чивым штампом благополучия и веселой ^жизни. Инсце- 
нировка, которая получила определенный отпор в свое 
время, когда обсуждалась серия «Гигант и строитель», 
теперь нашла себе теоретическое оправдание. «Пришел 
срок, — писал один из видных критиков, — когда фотоис- 
кусство должно смелее отнестись к действительности. 
Пора поставить всерьез вопрос об игровом фото. Большие 
темы нашей страны... вряд ли можно разрешить только 
репортерам. Надо использовать все доступные фотогра- 
фии средства, лишь бы в результате получились полно- 
ценные фотокартины». 

Новые явления, присущие советской фотографии 30-х го- 
дов, с их достоинствами и недостатками, очень широко 
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А. ШТЕРЕНВЕРГ 
Портрет рабочего 


Г. ПЕТРУСОВ 
Обед в поле 


Б. ИГНАТОВИЧ 
Колоннада в Тбилиси 


Я. РЕЙЗМАН 

Портрет Дуси Виноградовой 


С. СВИДЕЛЬ 
Штраф 


заявили о себе на открывшейся в апреле 1935 г. в Москве 
Выставке мастеров фотоискусства, которая стала первым 
после 1928 г. смотром нашей фотографии. Наряду с из- 
вестными мастерами — победителями выставки 1928 г. на 
ней были отмечены достижения Д. Дебабова и Г. Петру- 
сова, М. Прехнера и Е. Лангмана, А. Скурихина и М. Мар- 
кова, И. Шагина и А. Хлебникова. 

Выставка была характерна тем, что на ней вместе были 
представлены мастера фоторепортажа и художественной 
фотографии: в 1928 г., как известно, они выставлялись 
порознь и получали разные награды. Противоборство 
двух направлений фотографии, которым характеризова- 
лась прежняя выставка, здесь было снято. «Если на все- 
союзной выставке в 1928 году, — писал С. Фридлянд, — 
представители буржуазно-эстетской фотографии били 
нас превосходством художественной композиции и ма- 
стерством позитивной техники, и наша победа тогда была 
в значительной степени обусловлена лишь полнокровием, 
бьющей через край жизнерадостностью советской тема- 
тики, то сейчас картина резко изменилась. Молодая со- 
ветская фотография в лице своей передовой части — фо- 
торепортеров — далеко шагнула вперед в области худо- 
жественной формы, утверждая за собой примат в фото- 
искусстве». ^ 

Обсуждение итогов выставки, на котором выступили 
крупнейшие мастера и критики, носило на себе печать 
противоречивости: приверженцы репортажной фотогра- 
фии (Б. Игнатович, В. Гришанин) сетовали на то, что их 
любимое направление представлено скупо, что выставка 
«явно тяготеет к старым художественным манерам, к 
стилю и тематике пейзажной и портретной живописи». 
Поклонники художественной фотографии (М. Наппель- 
баум, А. Шейнин), напротив, жаловались на господство 
репортерских снимков, сделанных «Лейкой» (это было 
названо «лейкизмом»), на «отсутствие портрета на вы- 
ставке». 

На выставке 1935 г., как, впрочем, и во всей фотографии 
тех лет, действительно ощущалась некоторая двойствен- 
ность, _ порожденная сближением репортажа и художест- 
венной фотографии. В снимках той поры можно подчас 


обнаружить несоединимые два слоя. Однако само по себе 
это творческое противоречие не было столь неразре- 
шимым, как это казалось некоторым из современников, 
влюбленных в свое направление и непримиримо отно- 
сящихся к противоположному. Оно было продиктовано 
логикой развития, в которое, согласно законам диалекти- 
ки, органически входит единство и борьба противопо- 
ложностей. Репортаж не мог оставаться таким, каким он 
был в 20-е годы: необходимо было осваивать чисто фо- 
тографическое мастерство, расширять палитру исполь- 
зуемых выразительных средств. Фотожурналист в новых 
условиях обязан был не только фиксировать, подмечать 
явления, но и анализировать их фотографическим спосо- 
бом, не только радостно удивляться новому, но и видеть 
его в общем контексте жизни. Репортер, наконец, должен 
был обратиться к таким вечным темам искусства, как 
природа, человек, его внутренний мир: глубокое проник- 
новение в этот материал настойчиво требовало расшире- 
ния применяемых средств. 

С другой стороны, художественная фотография, какой она 
сложилась еще в дореволюционную пору, страдала чрез- 
вычайной условностью, приверженностью к студийным 
формам, была откровенно подражательной в отношении 
живописи. Она явно нуждалась в приближении к специ- 
фическим возможностям фотографии, с одной стороны, 
и к многообразию жизненных проявлений, с другой. 
Художественная культура и мастерство представителей 
традиционных направлений нашей фотографии, допол- 
ненное публицистической остротой и активным интере- 
сом к разным сторонам новой социальной действительно- 
сти — такова была желанная модель развития нашей фо- 
тографии, сформулированная в предвоенные годы. Ее кон- 
туры, проявившиеся уже на выставке 1935 г., были на 
первых порах лишены определенной целостности: пред- 
стояла еще большая творческая работа по дальнейшей 
консолидации сил в фотографии. 

Ан. ВАРТАНОВ, 
кандидат искусствоведения 
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В ПОИСКАХ 
ИНДИВИДУАЛЬНОГО 

стиля 



НА ФАКУЛЬТЕТЕ 

ФОТОЖУРНАЛИСТСКОГО 

МАСТЕРСТВА 


Раздел ведет 
кандидат 
искусствоведения 
Л. П. Дыко 


На факультете фотожурналистики 
Института журналистского мастер- 
ства при Московской организации 
Союза журналистов СССР состоялся 
очередной выпуск слушателей, ус- 
пешно выполнивших двухгодичную 
учебную программу. Как известно, 
большое место в этой программе за- 
нимает практический курс фотожур- 
налистики. Слушатели выполняют 
цикл съемочных заданий, фоторабот, 
которые затем на творческих семи- 
нарах подвергаются анализу, развер- 
нутому обсуждению, оценкам. 
Поскольку современный фоторепор- 
тер работает, как правило, в широком 
жанровом диапазоне, используя в 
своем творчестве специфику и воз- 
можности всех жанровых структур, 
представлялось полезным и необхо- 
димым в учебном процессе дать 
слушателям именно такую практику. 
Но главное место в программе, есте- 
ственно, было отведено фоторепор- 
тажу, который в современной фото- 
графии не только занял ведущее 
положение, но и сосредоточил в себе 
самые яркие специфические черты 
фотографического творчества. Репор- 
таж вывел фотографию в сферу об- 
разной публицистики, сделав ее 
убедительнейшим средством массо- 
вой информации. Репортаж сегодня 
рождает яркие образные картины, 
подлинные произведения искусства 
фотографии. 

Задание по фоторепортажу разраба- 
тывалось слушателями всесторонне: 
представлялись не только снимки, но 
еще и специальный реферат, в кото- 
ром давался подробный теоретиче- 
ский анализ этого жанра фотогра- 
фии, выдвигались требования к фо- 
торепортажу, намечались перспекти- 
вы его дальнейшего развития. 

Новые и новые задания по курсу... 
В одном из них взят более узкий луч 
фоторепортажа — чисто событийная 
съемка; в другом разрабатывается 
фотопортрет со всеми его подвидами 
и разнообразием форм; в следующем 
задании решаются актуальные проб- 
лемы жанровой фотографии... Задачи 
идейно-тематические и изобразитель- 


ные... Аспекты социальные, публици- 
стические и философские... Акцент 
на рациональной и эмоциональной 
сторонах творческого процесса... И, 
наконец, в центр внимания слуша- 
телей ставится один из важнейших 
моментов творчества — рождение ин- 
дивидуального стиля, предполагаю- 
щего оригинальность, неповтори- 
мость создаваемых фотопроизведе- 
ний. 

Уход от стереотипа, шаблона, эле- 
ментарности решений, заявка на 
собственный индивидуальный стиль 
представлялись настолько важными, 
что итоговое практическое задание 
было специально посвящено выявле- 
нию стилистических особенностей 
творчества каждого слушателя фа- 
культета. Задание оказалось нелег- 
ким, далеко не всегда представлен- 
ная по нему работа имела ярко 
выраженные стилистические особен- 
ности. Нередко снимки были лишены 


оригинальности замысла, в других 
терялась целостность художественно- 
го образа, в третьих не складывалось 
изобразительное решение. При таких 
просчетах, разумеется, было вообще 
невозможно говорить об индиви- 
дуальном стиле автора. 

Причины неудач были различными, 
но, возможно, многим мешало не- 
точное представление о стиле как 
эстетическом понятии, как категории 
искусства. Вот почему еще раз 
хотелось бы несколько подробнее 
остановиться на основах теории 
стиля. 

Стиль... Не простое это понятие... 
Лишь с течением времени вызревает 
мастерство и начинает возникать 
некая совокупность художественных 
черт, проступающих в виде харак- 
терных особенностей снимков, по ко- 
торым безошибочно узнается рука 
мастера. Возникновение стиля — это 
итог, вершина творчества. Когда ху- 
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дожник обретает стиль, он, по суще- 
ству, как бы заканчивает период 
своего ученичества. Он — мастер. 
Следует заметить, что стиль — поня- 
тие многозначное, и для нас в рав- 
ной степени важны все его стороны, 
потому что каждая из них имеет 
значение при характеристике инди- 
видуального стиля мастера, художни- 
ка, в творчестве которого эти черты 
проявляются в конкретных формах 
и решениях. «Стиль эпохи», «.нацио- 
нальный стиль» и пр. — аспекты, в 
той или иной степени звучащие в 
каждом индивидуальном стилевом 
решении произведения. 

Напомним, что в истории эстетики 
существовали два прямо противопо- 
ложных понимания стиля. В первом 
из них утверждалось, что стиль не 
связан с творческой индивидуально- 
стью, что он существует как стиль 
определенной эпохи, естественно на- 
ходящей отражение в творениях 
художников. Так, привнесли в искус- 
ство свой стиль средние века, эпоха 
Возрождения и пр. 

Вторая точка зрения на стиль ут- 
верждает: стиль целиком и полностью 
зависит от творческой воли создате- 
ля произведения искусства, то есть 
существует только индивидуальный 
стиль. Любят приводить крылатую 
фразу Бюффона: «Стиль — это чело- 
4 век». В чем рациональность этой 
позиции? В утверждении, что созда- 
телем художественной формы яв- 
ляется художник, его главная зада- 
ча-сотворение формы. Но целиком 
нельзя принять и такое определение. 
Ошибочность обеих точек зрения — 
в их недиалектичности, в непонима- 
нии того, что стиль, с одной стороны, 
закономерен для времени, но, с дру- 
гой стороны, этот закон всегда про- 
является индивидуально, в силу 
того, что речь здесь идет об искус- 
стве. По-видимому, можно принять 
следующую формулу, предложенную 
теоретиком А. Н. Соколовым: «Мож- 
но сказать, что художник и создает 
стиль, и творит в стиле» (А. Н. Со- 
колов. Теория стиля. М„ «Искусст- 
во», 1968, с, 158). Если принять эту 
формулу, то можно определить стиль 
как закон формы, но, разумеется, 
речь здесь идет не о художественной 
форме, а о целостном произведении 
искусства как форме воплощения 
образа. 

С учетом диалектики общего и еди- 
ничного в стиле можно сказать, что 
удачное, плодотворное стилевое ре- 
шение предполагает прежде всего 
единство художественного содержа- 
ния и художественной формы про- 
изведения искусства. В конце концов 


Н. МАЛЫШЕВ 
Выпускница 


Е, МИРАНСКИЙ 
Ожидание 


целостность художественной формы, 
единство всех ее компонентов (ком- 
позиция, язык, художественные 
приемы) возникают в результате 
точного соотнесения всех этих эле- 
ментов формы с материалом, идеей, 
темой художественного произведе- 
ния. Такова основа стилевого реше- 
ния. Связь формального решения с 
требованиями художественного со- 
держания придает стилю произведе- 
ния закономерный, необходимый, 
единственно возможный характер. 
Значение же творческой индиви- 
дуальности определяется тем, на- 
сколько художнику, следующему за 
требованиями художественного со- 
держания, удалось достичь целостно- 
сти всех компонентов формы. Так 
рождается индивидуальный стиль, 
который отнюдь не следует путать 
с манерой, то есть с внешней ориги- 
нальностью формального решения, 
активизирующейся, как правило, то- 


гда, когда подлинный стиль художе- 
ственного произведения не найден, 
Для произведений настоящих худож- 
ников типична простота внешних, 
формальных решений, чрезвычайная 
сдержанность. 

Проблема стиля в репортажной 
фотографии приобретает особую зна- 
чимость, ибо репортажная фотогра- 
фия, в силу своих специфических 
особенностей — документальной сущ- 
ности, неразрывности связей с жиз- 
ненным материалом, прямой его 
фиксации, — не терпит решений чис- 
то внешних, формальных. Прямым 
следствием здесь является многооб- 
разие стилевых форм. Не случайно 
репортажная фотография оказалась 
так близка практике искусства со- 
циалистического реализма, для кото- 
рого характерно не только единство 
идейно-творческих позиций, но и 
многообразие стилевых решений. 
Сейчас много говорят о документаль- 
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ном стиле как стиле времени. Но 
следует четко и ясно представлять 
себе, что подразумевается под этим 
документальным стилем. Здесь дело 
не только в прочной опоре на доку- 
мент, факт. Но еще и в преодолении 
унифицированности стиля, которой 
совершенно не терпит фоторепортаж, 
как и обусловленности форм. 
Несколько слов следует сказать и о 
взаимосвязанности проблем стиля и 
жанра. Жанр, как и метод, конечно, 
связан со стилем и оказывает на него 
влияние. Но связь эта отнюдь не но- 
сит характера прямолинейного. В ка- 
ких-то случаях, например в класси- 
цизме, жанр (классический) может 
диктовать некое стилевое единообра- 
зие. Но в других случаях этого мо- 
жет и не быть, жанры не классиче- 
ские, как, например, фоторепортаж, 
напротив, предполагают многообра- 
зие стилей, почерков. 

Вот с каких позиций должны подой- 
ти мы к анализу и оценке работ 
слушателей, представленных на фа- 
культет по итоговому заданию, так 
и называвшемуся — «Мой стиль». 
Перед нами две однотипные работы; 
снимок слушателей Е. Миранско- 
го — «Ожидание» и Н. Малышева — 
«Выпускница». Снимки очень похо- 
жи по композиции, по художествен- 
ному языку, по деталям, жанровым 
признакам, образному решению. Но 
как только мы начинаем рассматри- 
вать эти работы с точки зрения 
индивидуального стиля авторов, раз- 
личие между снимками становится 


совершенно ясным. Снимок Н. Ма- 
лышева по стилевому решению пред- 
ставляется удачным. В чем это кон- 
кретно проявляется? Формальное 
решение снимка как в его замысле, 
так и в композиции, и в использова- 
ни деталей точно соответствует со- 
держанию произведения. На выявле- 
ние идейного содержания (тема мо- 
жет быть условно сформулирована 
как «Молодость» _ или «На пороге 
вступления в жизнь») работает все: 
выбор типажа, фактура жизненного 
материала, ритмическое построение 
кадра, энергичное формирование 
смыслового центра. Единство формы 
и содержания снимка и придает ему 
стилевую завершенность. Обратим 
внимание на то, что репортажный 
способ съемки не только не поме- 
шал возникновению образного обоб- 
щения, но энергично способствовал 
решению этой задачи искусства. 
Идея произведения, его образное со- 
держание для нас вполне ясны. 
На работе лежит отпечаток эмоцио- 
нальной взволнованности автора: он 
любуется героиней, прелестью моло- 
дости, стоящей на пороге большой 
жизни. В снимке есть эмоциональ- 
ная атмосфера, это крайне важно. 
Заметим также, что изобразительная 
сторона, изобразительный ряд нахо- 
дятся здесь на хорошем уровне. 
Второй снимок внешне похож на 
работу Н. Малышева, но главные 
качества стилевого решения здесь 
отсутствуют. Идея и образный замы- 
сел вещи просматриваются с трудом. 


Зафиксированный момент представ- 
ляется случайным, не обязательным. 
О чем повествует этот снимок? Не 
определена идея, не определен ха- 
рактер. Окружение главного персо- 
нажа случайно и выглядит безликой 
толпой. Возможно, кто-то начнет 
придумывать толкование снимка: его 
герой интеллектуален, он одинок в 
безликой толпе и т. п. Придумать 
можно что угодно, поскольку ясности 
образного решения здесь нет. А от- 
сюда и отсутствие стиля: форма 
вещи не связана с содержанием. 
Нередко среди работ встречались 
серии снимков, многокадровые 
репортажи. Такой материал давал 
прекрасные возможности для выяв- 
ления авторской индивидуальности. 
Встречались и сюжеты, крайне инте- 
ресные для зрителя. Но либо отсут- 
ствовал четкий сюжетный ход, либо 
недостаточно активной была драма- 
тургическая линия, либо становился 
аморфным монтажный ряд и мысль 
не развивалась от кадра к кадру. 

Но может быть, самым главным не- 
достатком было отсутствие жанровой 
определенности, смешение различ- 
ных стилистических начал в разных 
снимках серии. И тогда, конечно, 
трудно было ожидать законченности 
стилевого решения всей вещи. Та- 
ким примером несоответствия стиле- 
вого решения материала и идейно- 
образного содержания явилась, на- 
пример, интересная по замыслу 
работа В. Катаева, представляющая 
собой своеобразный триптих, наве- 
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янный известным стихотворением 
Расула Гамзатова, начинающегося 
словами: «Мне кажется порою, что 
солдаты...» Здесь возник некий сти- 
левой разнобой: в один ряд, чисто 
формально объединены сложный по 
символике первый кадр, представ- 
ляющий собой цветную изогелию (к 
тому же напечатанную с нескольких 
негативов), кадр, который должен был 
являться символическим образом 
войны. А с ним соседствует обычный 
пейзаж с летящими в небе журавля- 
ми — снимок, где отсутствует хотя бы 
в какой-то мере активизированный 
композиционный прием, изобрази- 
тельно связывающий его с предшест- 
вующим кадром. И, наконец, заклю- 
чительная часть триптиха — скульп- 
турный памятник воинам, где также 
использован мотив летящих журав- 
лей, но, к сожалению, снятый авто- 
ром чисто репродукционно, без како- 
го-либо решения. Композиция, коло- 
рит, способ получения изображе- 
ния — различны во всех трех 
случаях, что мешает целостному 
восприятию идеи, образа, которые 
лежат в основе замысла, самого по 
себе очень интересного. Рационально 
этот замысел оцениваешь по досто- 
инству, но никакого эмоционального 
впечатления триптих не оставляет. 

А вот в триптихе И. Уткина «Спорт- 
смен» мы встречаемся с абсолютно 
точным выбором приема, который и 
становится основой стилевого един- 
ства вещи. Работа строится на пере- 
даче определенного состояния спортс- 


мена, этот прием последовательно 
проводится через все три снимка и 
абсолютно соответствует идейно-об- 
разному замыслу. Поэтому прием 
выглядит не внешним по отношению 
к содержанию, а полностью с ним 
сливается. Очень точно выражен 
темперамент не только спортсмена, 
но и автора, которому явно импони- 
руют эти изображения предельно 
напряженного состояния спортсмена. 
Триптих складывается из зафикси- 
рованных фаз единого действия, и 
фазы эти отобраны не случайно, а в 
точном соответствии с художествен- 
ным замыслом и темпераментом 
художника. Форма едина с содержа- 
нием, отсюда — целостность вещи, 
единство стиля. 

Наконец, характерной для большого 
количества представленных снимков 
является работа Б. Задвиля «Из ноч- 
ного». Авторы, идущие по этому 
пути поиска стиля, не навязывают 
жизненному материалу никаких 
формальных решений. Поэзия и на- 
строение снимков здесь органически 
вытекают из реальных сюжетов, 
жизненных ситуаций. Можно ска- 
зать, что стиль рождается из доверия 
авторов к материалу, от встречи с 
красотой жизни. Они не ищут ника- 
кой внешней красивости, никакой 
броскости рисунка, все идет от их 
взволнованного отношения к жизни, 
любви к природе. Это работы авто- 
ров, обладающих большой способно- 
стью воспринимать природу эмоцио- 
нально. Они, как правило, используют 


чисто репортажную методику съемки. 
Стиль связан с внутренним миром 
художника, с эмоциональным его 
состоянием значительно более тесно, 
чем с его узко профессиональными 
навыками, хотя последние также яв- 
ляются очевидными признаками сти- 
ля. И многое здесь решает устрем- 
ленность художественного произведе- 
ния, пафос художника, то есть 
единство его эмоционального состоя- 
ния, его идей, мировоззрения, взгля- 
дов. 

Итак, по практическому курсу фото- 
журналистики слушателями факуль- 
тета была проделана большая работа. 
Многие из них старались найти и 
выявить свой стиль, многие найдут 
и выявят его в будущем, в процессе 
профессиональной фотожурналист- 
ской деятельности. Слушателям есть 
на кого ориентироваться. Стилисти- 
чески законченные работы лучших 
мастеров советской фотографии по- 
лучили признание во всем мире. Эти 
работы — образцы и примеры рожде- 
ния многообразных стилевых реше- 
ний в рамках единого метода социа- 
листического реализма. Они отлича- 
ются неповторимым индивидуальным 
стилем, несут в себе единство худо- 
жественного содержания и художе- 
ственной формы, определенность и 
четкость идейно-образных решений, 
что и делает их подлинными произ- 
ведениями искусства. 

Л. ДЫКО, 

Г. ПОНДОПУЛО 



И. УТКИН 
Спортсмен 
(серия из трех 

снимков) Б зддвиль 

Из ночного 
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ИНТЕГРАЛЬНАЯ ФОТОГРАФИЯ 

В 1008 году профессор Г. Липман до- 
ложил на заседании французской 
Академии наук о своем новом от- 
крытии — методе, названном им ин- 
тегральной фотографией. Современ- 
ники восторженно встретили это 
известие. Видные ученые писали, что 
Липманом найдено «совершенно об- 
щее решение редкого изящества». 
Рассмотрим вкратце, в чем состоит 
это открытие. 

Г. Липман предлагал производить 
съемку объекта при помощи особого 
устройства, названного им интеграль- 
ной пластинкой. Интегральная пла- 
стинка представляет собой совокуп- 
ность прилегающих друг к другу 
выпуклых линзовых элементов, рас- 
положенных на общей плоскости 
(рис. 1). Торцовые поверхности лин- 
зовых элементов прозрачны и огра- 
ничены по сферам определенного 
радиуса. Боковые поверхности эле- 
ментов зачернены, «чтобы весьма 
наклонные лучи не могли попадать 
из одной ячейки в другую». Толщи- 
на их выбрана таким образом, что 
каждый линзовый элемент рисует 
изображение объекта на задней сфе- 
рической поверхности, на которую 
нанесена светочувствительная эмуль- 
сия. Съемка объекта осуществляется 
самой интегральной пластинкой, без 
вспомогательной оптики, причем 
каждый линзовый элемент работает 
как самостоятельный объектив. 
Обрабатывать экспонированную ин- 
тегральную пластинку можно путем 
обычного проявления и фиксирова- 
ния, в результате чего на эмульсии 
получается серия негативных микро- 
скопических изображений объекта 
(рис. 2). Очевидно, что эти микроско- 
пические изображения, каждое из 
которых получено с несколько иной 
точки зрения, будут отличаться друг 
от друга. Каждые соседние два ми- 
кроизображения (да и не только 
соседние) можно считать стереопарой. 
После фотографической обработки 
следует этап восстановления изобра- 
жения. Интегральную пластинку ос- 
вещают рассеянным светом со сторо- 
ны эмульсионного слоя, а глаза 
наблюдателя находятся со стороны 
линзовых элементов. Оказывается, 
что в этом случае наблюдатель уви- 
дит одно изображение объекта, про- 
ецируемое в пространство в нату- 
ральную величину. Поскольку оно 
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составлено из множества элементар- 
ных изображений, проецируемых в 
пространство каждым линзовым 
элементом, то его обычно называют 
интегральным. Полученное изобра- 
жение будет казаться наблюдателю 
висящим в пространстве на таком 
же расстоянии от интегральной пла- 
стинки, на каком объект находился 
при съемке. При смещении наблю- 
дателя изображение разворачивает- 
ся подобно самому объекту. Для 
интегрального изображения харак- 
терна игра бликов и металлический 
блеск. Оно наиболее близко по 
своим свойствам к голографическо- 
му. Сворачивание интегральной пла- 
стинки в цилиндр дает возможность 
оглядывать изображение объекта со 
всех сторон в горизонтальном на- 
правлении, а при создании инте- 
гральной пластинки-сферы — практи- 
чески со всех сторон во всех направ- 
лениях. 

Метод интегральной фотографии об- 
ладает следующими достоинствами: 
нет необходимости в лазере ни на 
одном из этапов получения изобра- 
жения, принципиально очень просто 
формируется цветное интегральное 
изображение, легко осуществляется 
съемка живых объектов, а также 
объектов, которые трудно зафикси- 
ровать голографически. 


ПРАКТИЧЕСКАЯ РЕАЛИЗАЦИЯ 
МЕТОДА 

Долгое время исследователям не 
удавалось получить полноценную 
интегральную фотографию объемного 
объекта. Лишь в самом общем виде 
была проверена сама идея метода. 
Фотографируя самосветящийся объ- 
ект, они получали затем интеграль- 
ное изображение объекта, которое 
висело в воздухе перед пластинкой. 

Обстоятельную проверку принципа 
интегральной фотографии осущест- 
вил профессор МГУ П. П. Соколов, 
в 1011 году опубликовавший результа- 
ты своих опытов. Для получения 
интегральной пластинки он исполь- 
зовал фибровую пластинку толщиной 
3 мм, размером 15X20 см. По всей ее 
поверхности было просверлено 1200 
маленьких конических отверстии 
(рис. 3). Отверстия были просверлены 


также на отдельном тонком медном 
листе, наложенном затем на фибро- 
вую пластинку со стороны вершин 
отверстий Ь\ с противоположной сто- 
роны пластинки а перед экспозицией 
накладывалась обыкновенная фото- 
графическая пластинка, обращенная 
эмульсией к отверстиям. Конические 
отверстия в фибре играли роль ма- 
леньких фотографических камер, 
а отверстия в медном листе — роль 
объективов. В результате дифрак- 
ционной фокусировки получались 
сравнительно четкие изображения на 
светочувствительном слое фотогра- 
фической пластинки. Наблюдение 
велось со стороны отверстий в мед- 
ном листе. П. П. Соколовым впервые 
были получены интегральные изоб- 
ражения светящейся нити лампочки, 
висящей в пространстве перед интег- 
ральной пластинкой. 

Исследователи многих стран предла- 
гали различные конструкции интег- 
ральной пластинки. 

Пытались прессовать целлулоидную 
пленку, но отказались от нее из-за 
большой усадки. Применяли в каче- 
стве линзовых элементов лупы Стэн- 
хопа, то есть столбики из стекла, 
например квадратного сечения, 
имеющие сферическую форму на 
одном конце и плоские с другого 
конца (диаметром 2,5 и длиной 6 мм). 
Интегральная пластинка выполня- 
лась также в виде стеклянных шари- 
ков диаметром 0,22 мм, вдавленных 
до середины сферы в общую плос- 
кость, политую светочувствительной 
эмульсией. Показатель преломления 
стекла выбирали равным 2,0 с таким 
расчетом, чтобы микроскопические 
изображения объекта располагались 
на задней поверхности сферы каж- 
дого шарика. Неудачи заставили 
Липмана (1012 г.) составить интег- 
ральную пластинку из 12 линз квад- 
ратного профиля со стороной, равной 
4 см. Ему удалось получить удовлет- 
ворительное интегральное изображе- 
ние простейшего объемного объекта — 
самосветящейся проволочной фигуры. 
Позднее (1025—1030 гг.) французский 
физик Эстанав применил интеграль- 
ные пластинки, составленные из 05 
луп Стэнхопа и 4800 малых отвер- 
стий. Он впервые сфотографировал 
сложный объемный объект — октаэдр 
из железной проволоки. 
Эксперименты по реализации метода 
интегральной фотографии были пре- 
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Рис. 1. Схема метода 
интегральной фотографии 
по Липману: 

О — объект съемки; 

О' — восстановленное 
интегральное изображение 
объекта съемки; 

ИП — интегральная 
пластинка; 

А — самосветящаяся точка; 
О, и О] — центры проекции 
изображения двух ячеек 
интегральной пластинки; 
а, и а 3 — изображения точки 
А, зафиксированные 
на эмульсии; 

А' — восстановленное 
изображение точки А, 
имеющее строгую 
локализацию 
в пространстве благодаря 
определенности положения 
точек Оі, Оі и О», Оі 
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крещены вплоть до 60-х годов, когда 
ученые разных стран удвоили попыт- 
ки найти способы формирования 
объемных изображений растровыми 
методами. Большой толчок этому 
дало появление (серийно выпускаю- 
щихся) растров со сферическими 
линзовыми элементами. Эти растры 
представляют собой совокупность ма- 
лых плосковыпуклых или двояковы- 
пуклых линзочек, равномерно распо- 
ложенных на плоскости пластинки. 
Приоритет здесь, несомненно, принад- 
лежит советским ученым С. П. Ива- 
нову и Л. В. Акимакиной, получив- 
шим в 1948 году интегральные 
фотографии с помощью таких раст- 
ров, Диаметр отдельных линз на 
пластинке составлял 0,3 мм, фокус- 
ное расстояние — 0,5 мм. Общее 
количество линз — около 2 миллио- 
нов. 

В последние годы над получением 
интегральных фотографий активно 
работают американские исследовате- 
ли. Так, например, Поулом исполь- 
зован растр, состоящий из сфериче- 
ских линз диаметром 0,5 мм и шагом 
0,5 мм. Общий диаметр растра — 
32 мм. Другими учеными применялся 
растр с цилиндрическими линзовыми 
элементами с шагом 0,4 и 0,8 мм, а 
также стеклянные шарики диаметром 
0,096 мм и показателем преломления 
1,92, насыпанные в один слой на 
поверхности ртути. 

В нашей стране интегральные фото- 
графии хорошего качества недавно 
получены благодаря использованию 
растров со сферическими линзовыми 
элементами, которые изготовляются 
путем полимеризации тонкого слоя 
полиэфирных смол на пластинке. 
Эти растры представляют собой от- 


тиски с ^ металлической матрицы, 
полученной путем выдавливания 
стальными шариками лунок на по- 
лированном металле. В другом ва- 
рианте преломляющие поверхности 
растра выполнены из желатина, на- 
несенного на стекло. 


О ПОСЛЕДНИХ ДОСТИЖЕНИЯХ 
И ПЕРСПЕКТИВАХ 

Исследования последних лет, прове- 
денные в нашей стране, привели к 
созданию растровой камеры, позво- 
ляющей получать интегральные фо- 
тографии хорошего качества. Растро- 
вая_ камера реализует так называе- 
мый смешанный способ получения 
интегральных фотографий, впервые 
предложенный в СССР. Отличие это- 
го способа заключается в том, что 
объектив камеры формирует проме- 
жуточное изображение объекта, на 
которое затем фокусируется интег- 
ральная пластинка. Объектами съем- 
ки могут быть модели, статуэтки, а 
также живые объекты сравнительно 
небольших размеров. Возможна, на- 
пример, портретная съемка в усло- 
виях фотоателье. 

Полученные интегральные фотогра- 
фии обладают высокой степенью 
объемности, они кажутся воздушны- 
ми, висящими в воздухе возле интег- 
ральной пластинки, их можно рас- 
сматривать во всех направлениях, 
для них характерна игра бликов и 
металлический блеск. Образцы ин- 
тегральных фотографий уникальных 
объектов, полученные данным спо- 
собом, экспонируются в Музее Ок- 
тябрьской революции в Ленинграде. 


Конечно, существующие методы по- 
лучения интегральных фотографий 
требуют дальнейшего усовершенство- 
вания. Предстоит работа по улучше- 
нию качества объемного изображе- 
ния, его стереоскопических свойств, 
по увеличению угла оглядывания, 
расширению допустимых масштабов 
съемки, увеличению глубины резко 
изображаемого пространства и т. д. 
Этим и занимаются сейчас исследо- 
ватели разных стран. 

Ученые считают перспективным ис- 
пользование метода интегральной 
фотографии в ряде областей науки и 
техники. Например, его можно при- 
менять: 

для получения объемных фотографий 
в медицине, биологии, изобразитель- 
ном искусстве, рекламе, музейном 
деле и т. д.; 

для съемки живых объектов и про- 
цессов в технике, физике, биологии 
и медицине; 

для съемки в цвете быстропротекаю- 
щих процессов; 

для съемки объемных портретов в 
условиях фотоателье; 
при комбинировании методов голо- 
графии и интегральной фотографии 
для получения объемных изображе- 
ний, обладающих новыми или не- 
обычными информационными и сте- 
реоскопическими свойствами, а так- 
же для создания новых методов 
объемной проекции и кино, 

В заключение следует подчеркнуть, 
что возможности растровых и других 
методов получения объемных изоб- 
ражений этим далеко не исчерпы- 
ваются. 

Ю. ДУДНИКОВ, 
кандидат технических наук 



Рис. 2 , Микроскопические 
изображения объекта 




Рис. з. Схема проверки 
принципа интегральной 
фотографии профессором 
П. п. Соколовым: 
а — схема съемки; 
о — схема перепечатки 
для получения позитива 
и наблюдения точки 5 
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ПОЛУЧЕНИЕ 
РЕПРОДУКЦИЙ 
С ИСПОЛЬЗОВАНИЕМ 
ЛАМПЫ-ВСПЫШКИ 


Известно, что для получения качест- 
венной репродукции необходимо 
обеспечить равномерное освещение 
оригинала и исключить возможность 
образования бликов на изображении. 
При репродуцировании научных 
журналов, каталогов, которые часто 
печатаются на глянцевой бумаге, 
опасность возникновения бликов до- 
статочно серьезна — они понижают 
контраст изображения или делают 
невозможным чтение репродуциро- 
ванного текста. 

В некоторых случаях импульсный 
осветитель крепится непосредствен- 
но на аппарате и обычно расположен 
вблизи оптической оси аппарата. 
Если оптическая ось перпендикулярна 
плоскости оригинала в его центре, 
появление бликов неизбежно почти 
для любых репродуцируемых по- 
верхностей. 

Особенности приемов репродуцирова- 
ния с применением вспышки без 
кабеля, рассматриваемые в данной 
статье, связаны с идеей двукратного 
трансформирования изображения, 
в частности на этапе съемки — ра- 
курсным методом, а на этапе восста- 
новления — в сопряженных наклон- 
ных плоскостях. Репродукционная 
съемка с последующей трансформа- 
цией стала возможной в связи с по- 
явлением совершенных моделей фо- 
тоаппаратов, таких как «Зенит-10», 
«Киев-15», «Практика». 

Эти аппараты особенно удобны для 
репродуцирования в оперативных ус- 
ловиях, так как они обеспечивают: 

высокую точность наводки на рез- 
кость при неблагоприятных услови- 
ях освещения благодаря применению 
микрорастра; 

практическое совпадение размеров 
изображения в видоискателе и изо- 
бражения на пленке; 
удобный контроль за положением 
фотоаппарата относительно объекта 
при съемке с рук (благодаря нали- 
чию прыгающей диафрагмы и репе- 
титора); 

возможность установки непосред- 
ственно на фотоаппарате компакт- 
ных мощных импульсных источни- 
ков света, в том числе фотовспышек 
с подключением без кабеля к синхро- 
контактам аппарата. 

Каковы условия репродуцирования 
с применением фотовспышки? 

На рис. 1 показано, каким образом 
лучи фотовспышки, зеркально отра- 


женные от гладкой поверхности бу- 
маги, могут попасть в объектив и на 
изображение. 

Чтобы исключить появление бликов 
на изображении, необходимо смес- 
тить либо фотовспышку относительно 
аппарата, расположенного по центру 
оригинала, либо фотоаппарат с фото- 
вспышкой относительно оригинала *. 

Рассмотрим случай, когда окно фото- 
вспышки расположено вблизи плос- 
кости, проходящей через край ориги- 
нала и перпендикулярной плоскости 
оригинала. 

Возможны два варианта смещения 
фотоаппарата. В первом случае плос- 
кость пленки параллельна плоскости 
оригинала (рис. 2). При этом не ис- 
пользуется до 65% площади кадра 
(рис. 2 а). 

Во втором варианте оптическая ось 
камеры наклонена на 184-25° к ори- 
гиналу (рис. 3). При этом не исполь- 
зуется лишь 15—20% площади кадра, 
в основном из-за того, что полезно 
используемое поле изображения в 
случае прямоугольных оригиналов 
имеет трапециевидную форму 
(рис. 3 а). Поскольку пленка оста- 
ется перпендикулярной оптической 
оси, этот вид трансформации назы- 
вается ракурсной трансформацией 
изображения. 

Ракурсная трансформация позволяет 
повысить коэффициент полезного ис- 
пользования площади фотослоя и не 
вызывает затруднений при съемке, 
поэтому уделим основное внимание 
именно этому варианту. 

При съемке в ракурсе оригинал рас- 
положен не в плоскости, а по глуби- 
не пространства предметов. В связи 
с этим наводку на резкость произво- 
дят в зоне, лежащей между точкой, 
в которой пересекаются диагонали 
трапеции, и точкой, делящей сред- 
нюю линию трапеции пополам. 

Для конкретных условий съемки 
глубину резкости определяют по со- 
ответствующей шкале, выгравиро- 
ванной на оправе объектива. Напри- 
мер, при расстоянии от аппарата до 
предмета 0,5 м и диафрагме 16-4-22 
глубина резкости для объектива 
с Р*= 50 мм составляет — 100 мм. 

Это позволяет наклонить оптическую 
ось объектива под углом до 70° 
к плоскости оригинала, если формат 
оригинала соответствует журнально- 
му развороту. С увеличением перед- 
него отрезка до 1 — 2 м освещенность 
оригинала падает, и, если фотомате- 
риал не имеет резерва по светочув- 
ствительности, диафрагмировать не- 
обходимо меньше. Глубина резкости 
объектива с фокусным расстоянием 
50 мм при этом достаточна для полу- 
чения качественных репродукций 
плакатов, картин и т. д. 

Современные . фотоаппараты имеют 
объективы с прыгающими диафраг- 


• Разумеется, можно изготовить штатив- 
держатель для двух синхронизированных 
фотовспышек и тем самым создать усло- 
вия, близкие к стационарным. Неплохие 
результаты дает съемка с вынесенной 
вбок фотовспышкой в сочетании с зерка- 
лом, установленным вблизи оригинала. 
Однако эти приспособления можно ис- 
пользовать не везде и не при любом 
расположении оригинала (репродуцируе- 
мый документ может быть расположен в 
вертикальной или наклонной плоскости 
и т. д.). 
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Рис. 1, Возникновение бликов 
на изображении: I — оригинал; 

2 — объектив; 3 — изображение; 

4 — вспышка; 5 — зона блика. 
Оптическая ось фотографической 
системы перпендикулярна плоскости 
оригинала и проходит 
через его середину 



Рис. 2. Условия, при которых исключено 
возникновение бликов: 

1 — вспышка; 2 — объектив; 

3 — изображение: 4 — зона блика; 

5 — оригинал; АА — плоскость, 
перпендикулярная оригиналу. 

Плоскость оригинала параллельна 
плоскости пленки 
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Рис. 2а. Поле зрения фотографической 
системы, показанной на рис. 2. 
Неиспользуемая часть кадра 
заштрихована 


мами, микрорастр и линзу Френеля 
в видоискателе, что дает возмож- 
ность четко фиксировать положение 
фотоаппарата относительно оригина- 
ла по достаточно яркому изображе- 
нию даже при плохом освещении по- 
мещения. 

Несмотря на сравнительно невыгод- 
ное расположение источника света, 
падение освещенности в кадре на фо- 
тослое в пределах необходимых углов 
трансформации (от 18 до 25°) не вы- 
зывает значительных колебаний 
оптической плотности негативов как 
на низкоконтрастных, так и на вы- 
сококонтрастных материалах. 
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Р и с. 3. Расположение аппарата 
и фотовспышки при ракурсной 
трансформации: 

1 - вспышка; 2 - объектив; 

3 - изображение; 4 - зона блика; 
,,^«.? и ™ нал; “ - минимально 
необходимая глубина резкости (мм) 


Следует иметь в виду, что при тран- 
сформации качество изображения 
может ухудшаться из-за уменьшения 
размеров элементов изображения и 
из-за сильного диафрагмирования, 
которое необходимо для получения 
достаточной глубины резкости в про- 
странстве предметов. Большое диаф- 
рагмирование, как известно, приво- 
дит к увеличению дифракционного 
кружка рассеяния. 

Однако если ограничиться съемкой 
оригиналов, объем которых не пре- 
вышает 1—2 страниц журнального 
формата, на кадр 24X36 мм, то мак- 
симальное уменьшение оригинала по 
меньшему основанию трапеции не 
будет превышать 10— 14 х . Опыты по 
репродуцированию с одной лампой- 
вспышкой показали, что хорошие ре- 
зультаты достигаются практически 
на любых фотоматериалах, имеющих 
разрешающую способность более 
100 лин/мм и необходимую светочув- 
ствительность. 



Рис. 4 . Схема коррекции трапециевидных 
искажений при увеличении: 

1 — негатив; 2 — объектив; 

3 — изображение. При восстановлении 
масштаба изображения трансформацию 
производят в сопряженных 
наклонных плоскостях 


Р и с. 5. Трансформированное 
изображение, отпечатанное обычно 
и по способу обратной 
трансформации 


Следует отметить особо высокое ка- 
чество пленки «Фото-32», позволяю- 
щей репродуцировать текст, графику, 
полутоновые изображения, а также 
вести обычную съемку без смены 
пленки и перезарядки камеры. 

Непосредственное использование 
трансформированного изображения 
не всегда удобно и по эстетическим 
соображениям, и в связи с тем, что 
масштаб изображения по полю явля- 
ется переменным, и какие-либо из- 
мерения изображения невозможны. 

Обратная трансформация изображе- 
ния осуществляется при печати пу- 
тем наклона кадрирующей рамки на 
такой угол, при котором линии, яв- 
ляющиеся параллельными в ориги- 
нале, будут параллельны на изобра- 
жении. 

Обратная трансформация по ракурс- 
ному методу не всегда обеспечивает 
необходимую резкость изображения 
по полю. Это связано со следующими 
обстоятельствами. 

Для получения высокого контраста и 
четкости на отпечатке в копироваль- 
ном приборе (увеличителе) использу- 
ют направленное освещение негатива. 
Другими словами, применение в све- 
тооптической системе матированных 
ламп или матовых стекол, рассеи- 
вающих свет, нецелесообразно. Кроме 


того, диафрагмирование объектива 
увеличителя до значений 11—16 резко 
ухудшает равномерность освещенно- 
сти экрана из-за трудностей юсти- 
ровки источника света. 

Известен способ, который обеспечи- 
вает резкость изображения по полю 
при любых значениях диафрагмы. 
Это обратная трансформация в со- 
пряженных наклонных плоскостях. 
Взаимное расположение негатива, 
объектива и экрана в этом случае 
показано на рис. 4. 

Следует обратить внимание на то, 
что освещенность в плоскости на- 
клонного экрана будет переменной 
даже при негативе, имеющем одина- 
ковую плотность, и при равномерном 
освещении *. 

В процессе печати неравномерность 
экспозиции устраняют путем маски- 
рования: изображение, даваемое уве- 
личителем, перекрывают заслонкой, 
изменяя выдержку по полю кадра 
в нужных пропорциях. 

Чтобы наклонить фильмовый канал 
на определенный угол в увеличите- 
ле, нужно увеличить зазор между 
корпусом осветителя и кронштейном 
с помощью прокладок. Однако может 
оказаться, что необходим специаль- 
ный фильмовый канал, например из 
двух стеклянных пластинок, разде- 
ленных прокладкой. Его можно рас- 
положить под заданным углом без 
перестройки увеличителя. 

При всех обстоятельствах желатель- 
но использовать в увеличителе про- 
екционную низковольтную лампу с 
концентрированным телом накала. 

А. КАН, 

кандидат технических наук 


• Расчет отношения освещенностей для 
крайних точек изображения при транс- 
формации в наклонных плоскостях при- 
веден и км • к и п л л.. 


‘ — ........ ...1 II ...Л I ..... ...... 

® кн,: Б ’ н - в е г у н о в. Трансфор- 
изображений. М., 


мирование оптических 
«Искусство», 1966. 
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в помощь 

НАЧИНАЮЩИМ 


УВЕЛИЧИТЕЛИ 

«НЕВА» 

Многие фотолюбители в 
письмах в редакцию про- 
сят рассказать об имею- 
щих большое распростра- 
нение увеличителях типа 
«Нева». Удовлетворяем их 
просьбу. 





Для проекционной печати с черно- 
белых и цветных негативов, снятых 
на 60-мм пленке, выпускаются так 
называемые среднеформатные фото- 
увеличители «Нева-2м», «Нева-Зм», 
«Нева-4». Они имеют единую опти- 
ческую схему. 

По конструкции приборы являются 
настольными увеличителями верти- 
кального типа, В качестве основного 
объектива применен «Индустар-23У» 
с фокусным расстоянием ПО мм и 
относительным отверстием 1 : 4,5. 

В осветительную систему проекторов 
входит двухлинзовый конденсор диа- 
метром 113 мм с фокусным расстоя- 
нием 90 мм. 

Увеличители «Нева-Зм» и «Нева-4» 
имеют в комплекте второй конденсор 
и сменный объектив «Индустар-50У» 
с фокусным расстоянием 50 мм для 
печати с негативов 24X36 мм. Этот 
объектив дает возможность получать 
на основании увеличителя с «леечно- 
го» кадра отпечатки размером до 
30X40 см. Максимальный размер от- 
печатка с негатива 24X36 мм, полу- 
чаемый с основным объективом на 
основании увеличителя «Нева-2м», не 
превышает 10X15 см. 

В качестве источника света исполь- 
зуется обычная осветительная лампа 
мощностью до 100 Вт с матовой или 
молочной колбой. Наличие в комп- 
лекте увеличителя матового стекла в 
оправе, надеваемого на электролампу, 
позволяет применять лампу и с проз- 
рачной колбой. 

Негативная рамка увеличителей «Не- 
ва» укомплектована вкладышами. 
С их помощью производят печать с 
негативов форматом 60X99, 60X60, 
60X45, 24X36 мм, а также с негативов 
форматом 24X58 мм, снятых панорам- 
ным фотоаппаратом «Горизонт». 
Проектор в «Неве-Зм» и «Неве-4» пе- 
ремещается с помощью шарнирного 
параллелограмма, обеспечивающего 
широкий диапазон масштабов увели- 
чения. В случае необходимости крат- 
ность увеличения можно изменять 
путем передвижения вдоль верти- 
кальной стойки кронштейна, к кото- 
рому крепится параллелограмм. 

В «Неве-2м» изменение масштаба 
увеличения осуществляется только 
перемещением кронштейна с проек- 
тором вдоль вертикальной стойки. 
Перемещение объектива при наводке 
на резкость в «Неве-Зм» и «Неве-4» 
осуществляется передвижением ка- 
ретки по двум направляющим или 
вращением резьбовой оправы фоку- 
сировочной втулки. Резьбовая оправа 
увеличителей имеет ограниченный 
интервал перемещения объектива и 
служит только для точной установки 
на резкость. 


«Нева-Зм» снабжена дополнительным 
устройством для автоматической ре- 
гулировки резкости при изменении 
маштаба увеличения. 

В -.Неве-2м» наводка на резкость 
производится при помощи резьбовой 
оправы, которая обеспечивает пере- 
мещение объектива на всем диапа- 
зоне увеличений. 

«Нева-2м» и «Нева-4» имеют щеле- 
вой оптический индикатор, облегчаю- 
щий наводку на резкость независимо 
от масштаба увеличения (рис. 1). 

Узел автоматической наводки «Не- 
вы-Зм» настроен под конкретные, вхо- 
дящие в комплект увеличителя объ- 
ективы и негативную рамку. В слу- 
чае замены стекла негативной рамки 
возможна подстройка узла автомати- 
ки путем нахождения нового положе- 
ния фокусировочной оправы. Произ- 
вольная замена объективов или сме- 
щение копиров на плате нарушает 
работу узла автоматической наводки, 
наладка которого требует специаль- 
ных приспособлений и определенных 
навыков. 

В случае применения фотоэкрана, 
для компенсации его толщины, необ- 
ходимо установить на стойке увели- 
чителя, между фиксаторным штиф- 
том и кронштейном, специальное 
кольцо, высота которого должна 
строго соответствовать толщине осно- 
вания фотоэкрана. 

При наводке на резкость по щелево- 
му индикатору (в «Неве-2м» и «Не- 
ве-4») негативную рамку нужно вы- 
двинуть так, чтобы проекция свето- 
вой щели индикатора находилась в 


центре экрана. Если фокусировка 
неправильная, то верхняя и нижняя 
части световой щели будут размыты 
и смещены относительно друг друга. 
Перемещая объектив, добиваются сое- 
динения верхней и нижней линии све- 
товой щели в одну четкую прямую. 
Для получения на экране «Невы-2м» 
с негативов форматом 24X36 мм уве- 
личения более четырех крат реко- 
мендуется использовать «Инду- 
стар-50У», приблизив его к негатив- 
ной рамке. Не изменяя конструкции 
увеличителя, это можно осуществить, 
установив объектив с удлинительной 
втулкой внутри фокусировочного ту- 
буса. Желательно, чтобы объектив 
был обращен передней линзой к эк- 
рану. Удлинительную втулку проще 
всего склеить из картона или^ свер- 
нуть из мягкого металла (рис. 2). Бо- 
лее надежна установка объектива 
с помощью точеной втулки, по- 
догнанной по внутреннему диаметру 
фокусировочного тубуса с фрезеро- 
ванными пазами под его ребра жест- 
кости (рис. 3). 

При установке объектива «Инду- 
стар-50У» входящий в комплект «Не- 
вы-2м» конденсор с фокусным рас- 
стоянием 90 мм не обеспечивает 
удовлетворительного равномерного 
освещения экрана. Поэтому рекомен- 
дуется применять имеющийся в про- 
даже конденсор К-58 диаметром 
57,5 мм с фокусным расстоянием 
58 мм. 

Ю. ДАВЫДОВ, 

М. ЛИХТЦИНДЕР 


Сравнительные технические характеристики увеличителей «Нева» 


Показатель 


Диапазон увеличений при проекции на собст- 
венный экран, крат: 

а) автоматическая наводка на резкость 
с «Индустаром-23У» 

с «Иилустаром-50У» 

б) ручная наводка на резкость 
с «Индустаром-23У» 

с «Индустаром-50У» 

Максимальное увеличение при проекции на 
экран вне увеличителя, крат: 

Освещенность в плоскости экрана, люкс: 

с «Иидустаром-23У» при увеличении 2,5* 
с «Индустаром- 5 О У » при увеличении 5 
Равномерность освещенности по полю проек- 
ции : 

с «Индустаром-23У» 
с «Индустаром-50У» 

Предел разрешения оптической системы, 
лин/мм: 

а) с «Индустаром-23У» 
в центре поля 

по краям поля 

б) с «Иилустаром-50У» 
в центре поля 

по краям поля 
Габаритные размеры, мм: 

высота при максимальном увеличении 
размер основания 


«Нева-Зм» 


1 ,8-5,4 
2,4—10,5 

1 ,8-5,4 
0,8—13 

>20 

120 

65 


0,65 

0,6 


30 

14 

45 

20 

1500. 

460X620 


«Нева-4» 


1 ,6-5,4 
0,8-13 

>20 

120 

65 


0,65 

0,6 


30 

14 

45 

20 

1500 

460x620 


«Нева-2м» 


1 ,6-4,3 

10 

120 

0,65 


30 

14 


1250 
375x41 0 
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ЧИТАТЕЛИ 

ПРЕДЛАГАЮТ 

КАК УЛУЧШИТЬ 
РАБОТУ 
ДИА- И 

КИНОПРОЕКТОРОВ 

Фото- и кинолюбителей порой не 
удовлетворяет качество проекторов: 
малы количество света и размеры 
изображения, недостаточна четкость 
изображения, В момент включения 
часто выходит из строя лампа из-за 
появления экстремальных (пусковых) 
токов, сжигающих тело излучения. 
Дело в том, что при малом сопротив- 
лении нити накаливания в холодном 
состоянии пусковой ток может пре- 
высить величину допустимого тока 
в несколько раз. 

Для увеличения светоотдачи можно 
заменить штатную лампу проекторов 
на галогеновую типа КГМ 12/100, у 
которой при такой же мощности све- 
товой поток в 2 раза больше. 

Это даст возможность увеличить раз- 
меры изображения или «пробить» 
темные кадры. При этом улучшится 
и цветопередача. Кроме того, лампы 
с йодным циклом обладают значи- 
тельно большим сроком службы, чем 
обычные. 

Переделка проектора заключается в 
изготовлении патрона-переходника, 
чертежи которого показаны на 
рис. 1—3. Для замены штатной лам- 
пы на галогенную в диапроекторе 
«Этюд» следует, кроме того, ввести 
в схему понижающий трансформатор. 
Им может служить любой трансфор- 
матор достаточной мощности с вы- 
ходным напряжением 12 В. 

Для изготовления патрона-переход- 
ника необходимы цоколь от сгорев- 
шей штатной лампы и вставка, кото- 
рую вытачивают из стеклотекстолита 
(или текстолита). Вставка для кино- 
проектора «Луч» и диапроектора 


«Свет» показана на рис. 2, для диа- 
проектора «Этюд» — на рис. 3. 
Контактами во вставках служат кон- 
такты от гнездных колодок много- 
контактных круглых разъемов типа 
Р, РР, РШ, РГ и других. Их запрес- 
совывают в вставку, укорачивают и 
припаивают к соответствующим кон- 
тактам цоколя. Вкладыш в цоколь 
устанавливают так, чтобы контакты 
вкладыша и байонетные штыри цо- 
коля находились в одной плоскости. 
Применив автоматическое двухре- 
жимное включение лампы проектора, 
можно значительно повысить срок ее 
службы. Принципиальная электриче- 
ская схема включения показана на 
рис. 4. Устройство защиты работает 
следующим образом. В момент вклю- 
чения пусковой ток лампы резко 
ограничивается включенным после- 
довательно с ней резистором /?,. Пос- 
ле разогрева нити накаливания лам- 
пы ее сопротивление увеличивается 
и падение напряжения на нем ока- 
зывается достаточным для срабаты- 
вания реле Р. При этом одна пара 
контактов реле замыкает накоротко 
ограничивающий резистор /?,, обес- 
печивая нормальный режим работы 
проекционной лампы, а вторая — об- 
легчает тепловой режим реле благо- 
даря введению дополнительного ре- 
зистора (?2 в цепь его обмотки. Так 
как контакты реле коммутируют 
только часть тока лампы, а напряже- 
ние на них не превышает напряже- 
ния на ограничивающем резисторе, 
можно применять малогабаритные 
реле типа РСМ-2, РЭС-6, РЭС-9 
РЭС-22. 

У казанные на схеме детали рассчи- 
таны для использования лампы 
КГМ 12/100, но их легко скорректиро- 
вать под любую проекционную лампу. 

В схеме используется реле РСМ-2 
(паспорт РФ 4500031) (Ю 1718151) 
с сопротивлением обмотки 60 Ом 
(1400 витков провода ПЭЛ 0.Д2 мм) и 
током срабатывания 68 мА. 
Налаживание схемы сводится к под- 
бору резисторов /?, и Р 2 . 

Р. ЛЯХОВСКИЙ, 

В. ЧУДНОВСКИЙ, 

фотолюбители 

(Одесса) 


УДАЧНЫХ КАДРОВ! 

Окончание. Начало см. на стр. 24. 


И подобное превращение техническо- 
го инструмента в творческое сред- 
ство происходит буквально со всем, 
к чему прикасается ищущая рука 
фотографа. Вспомним, что выбор 
длительности выдержки — это не 
только условие правильного экспо- 
нирования негатива, но и средство 
передачи движения, его эффектов. 
И здесь можно найти такую массу 
чудес, что одного бы этого хватило 
на годы любопытнейших поисков. 
А пленка? Правильно подобранная и 
правильно экспонированная пленка — 
условие создания грамотного отпе- 
чатка. Но всегда ли это так? Один 
талантливый фотограф признался, 
что все его выставочные работы, по 
которым, собственно, мы его и зна- 
ем, сделаны с «дрянных» негативов. 
Парадокс? Ничуть. Стандартный не- 
гатив предполагает и стандартный 
отпечаток. Нестандартный требует 
особого, «индивидуального» подхода. 
Грубое зерно — вообще-то говоря — 
дефект, нежелательное явление, но 
оно же при сознательном и умном 
использовании — эффектное художе- 
ственное средство. Говорят, искусство 
начинается там, где кончаются пра- 
вила и начинаются исключения. Не 
будем вдаваться в подоплеку этого 
суждения, но заметим, что должна 
существовать цель, определенная за- 
дача, которую ставит перед собой 
автор. 

Долог ли путь к вершинам фото- 
графического мастерства? Долог, если 
мысленно проследить все то расстоя- 
ние, которое отделяет вершинные 
достижения фотографии от зауряд- 
ных, без мысли нащелканных сним- 
ков. И в то же время: «Свои лучшие 
снимки из «Решающего мгнове- 
ния », — говорит Картье-Брессон, — я 
сделал через четырнадцать дней 
после того, как начал фотографиро- 
вать...» 

Но, может быть, это высказыва- 
ние справедливо только в отношении 
незаурядных личностей, а рядовому 
фотографу необходимо пройти пе- 
риод «накопления ценностей». Ответ 
тут, видимо, каждый должен дать 
себе сам. 

Действенность снимка, а следова- 
тельно, и его ценность, возрастает, 
когда он доходит до зрителя. Эту 
возможность дает снимку пресса. 
Фотография все больше расширяет 
сферы своего применения в изда- 
ниях. От отдельных снимков, при- 
званных иллюстрировать литератур- 
ные материалы, фотография пришла 
к очеркам, в которых текст служит 
лишь кратким комментарием, на- 
правляющим наше внимание. Фото- 
повесть, фотопоэма, фотороман... 

К счастью, сейчас это уже не только 
фантазия. А что будет завтра? Какое 
последует продолжение? Ответ тру- 
ден, но мы вправе ожидать его от 
фотографии. И не только ожидать, но 
и вносить в нее, в фотографию, свою 
посильную лепту. Так пожелаем же 
ДРУГ другу удачных кадров! 

Л. ШЕРСТЕННИКОВ 
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ЧИТАТЕЛЬ — 
РЕДАКЦИЯ — 
ЧИТАТЕЛЬ 


Уважаемая редакция! В 
вашем журнале публи- 
куется немало интерес- 
ных снимков разных ав- 
торов. У нас есть к редак- 
ции два предложения на 
новый, 1977 год. Во-пер- 
вых, хотелось бы видеть 
на страницах журнала как 
можно больше фотогра- 
фий тех авторов, которые 
живут и работают в союз- 
ных республиках, в част- 
ности в Средней Азии. И, 
во-вторых, неплохо было 
бы время от времени 
представлять в «Совет- 
ском фото» дебютантов в 
фотожурналистике, моло- 
дых, но, естественно, до- 
стигших определенных 
успехов на этом поприще 
фоторепортеров. На их 
примере юные читатели, 



желающие посвятитъ себя 
работе в прессе, могут 
многому научиться. 

в. ПОЛЕЦКИИ и 
М. ДУБРОВИН, 

Москва 

Ред.: Редакция планирует 
в наступающем году опуб- 
ликовать ряд материалов, 
рассказывающих о твор- 
честве профессионалов и 
любителей союзных рес- 
публик. Второе ваше 
предложение также за- 
служивает внимания и 
будет претворено в жизнь. 

На четвертой странице 
обложки « Советского фо- 
то » № 7 за 1976 год поме- 
щен снимок В. Соколова 
и А. Саакова « Когда сме- 
ются дельфины». Этот же 
снимок, опубликованный 
в журнале «Демократиче- 
ский журналист», назы- 
вается «Улыбочку, пожа- 
луйста!». Можно ли один 
и тот же снимок одного 
автора помещать в раз- 
ных изданиях? Не являет- 
ся ли это нарушением 
журналистской этики? 

А. КУЛЛЫЕВ, 

Ашхабад 

Ред.: Специфика нашего 
журнала такова, что в 
нем публикуется доволь- 
но много снимков, кото- 
рые были или будут опуб- 
ликованы в других изда- 
ниях. Мы представляем 
читателям достижения со- 
ветской фотографии вне 
зависимости от того, про- 
шли ли они апробацию в 
прессе, на выставках или 
нет. Если автор посылает 
свой снимок в два изда- 
ния разного профиля (ис- 
ключая «Советское фо- 
то»), то он должен уведо- 
мить об этом обе редак- 


ции. Что касается разных 
названий, то бывает, что 
сам автор с течением 
времени меняет одно на- 
звание на другое, по его 
мнению, более удачное. 
Случается, редакция дает 
снимку свое название, но 
в этом случае его жела- 
тельно согласовать с ав- 
тором. 

Дорогая редакция! В жур- 
нале «Советское фото» 
Мб за 1976 год напеча- 
тан снимок «Лебедь». Он 
вызвал у меня удивление. 
Любому, даже неискушен- 
ному в технике фотогра- 
фии, сразу становится 
ясно, что изображена од- 


на и та же балерина. 
Изображение ее отпечата- 
но несколько раз с одного 
негатива. Единственное 
достоинство фотографии — 
техника исполнения в 
позитивном процессе. 
Интересно, что подобный 
фототрюк я обнаружил 
(как, наверное, и другие 
читатели) в снимке « Уси- 
лие » зарубежного автора 
П. Януса, получившего 
премию на конкурсе «За 
социалистическое фото- 
искусство» («СФ», 1976, 

М 3). Так что же это — 
вполне допустимый прием 
в фотоискусстве? 

Л. ВЛЕХМАН, 

Пенза 


Ред.: Прием допустим в 
том случае, если он не 
вступает в противоречие 
с содержанием. На наш 
взгляд, в снимках, упо- 
мянутых Вами, дело об- 
стоит именно так. 


в. поляков 

(Москва) 

На темы воспитания 


В. ФАЛИН 
(Киев) 

Не забудь закрыть 
диафрагму 
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«СОВЕТСКОЕ ФОТО» 
В 1976 ГОДУ 


РЕПОРТАЖИ, СТАТЬИ, 

ОБЗОРЫ ФОТОВЫСТАВОК, 

СНИМКОВ, ЗАМЕТКИ 

Алеев Р. Языком плаката (3). 

Алексеев В. Отобразить время великих 
свершений ( 7 , 8). великих 

Іх ае Межлѵ^яп^ Ие при30в победителям 
•" международного конкурса «За со- 

Аокапи С А ИЧ т' СК ° е фотоискусство» (9), 

Ахломп« А п Г 5Р„ Ы Вез слов < 3 >- 

Моя главная тема (з). 

пиа“е В (вк' Фотореп °Р те Р нв белой олим- 

Вевези и С 'д ИСТ ^ РИ0граф г °РОДа (9). 
топиеи ( 3 )! Страницы героической ле- 

Вессмертие Сальвадора Альенде ( 9 ), 

в ' Защита окружающей сре- 
ДЫ (3), Алгоритмы призвания (8); Меди- 
цина и электроника ( 12 ). А 

Богданов в. Красота и грация ( 12 ) 

В і™“ а м ' Ит °ги IX Международного кон- 
ство» (I) 3 социалистическое фотоискус- 

Вартанов Ан. к вопросу о современном 
видении (в); Становление репортажа ( 10 ); 
пе*12) фотосерии < п >: На ИОВОМ эта- 
Великжанин в. Рассказ о Башкирии (9) 
Виленкин В. Съемка длиной в жизнь <іі). 
В объективе - жизнь (8). 

П< ' л ''° в : Ла, "'иг Л- Рождение советской фо- 
тографии (1); Черты великого образа (4); 
Вижу Маяковского (9). 1 

Всесоюзный семинар фотожурналистов (в), 
вступая в десятую пятилетку <і). 

В честь XXV съезда КПСС (2, 4). 

Шадрин С. Ангола на новом пути (0). 
Высокая награда Родины (7). 1 ' 

? в,атавка л Родченко в Италии (9). 
Л,' Л ' в . ли ,же к жизненной правде (6). 
Головни А. Искусство портрета (4). 
Г °,мІ‘,? в Гіп!' И- ЮОил ей пионерской сту- 

ДНИ (10). 

Горизонты Нечерноземья (8). 

Гпп«^ СІ і? Й «. В ' Ст Р° ится Зейская ГЭС (12). 
Громов М. Три грани искусства (7). 

XXV съезд КПСС (3, 4). 

Дела и планы фотосекции (2). 

Денисов Р. Второе рождение города (8). 
Дневник соревнования на ЗИЛе (4) 

Пяіім/і Л< ТР а ДЙЦИ и и современность (7). 

Д (8) К ' “ Волга Р ском У фото» - 18 лет 

«Европа-7!» — н биеннале фотографии (6). 
Захарченко В. Из тысячи мгновений (в). 
Из почты журнала (5). 1 ' 

,. леи ),„ В ' Воевое искусство фотомонта- 

ЖД (8). 

Каган М. к проблеме жанра (3). 

Карпычев А., Столяренко А. Фотоконкурс 
«Правда-78» (В). 

Киладзе С. Зураб Датуашвили (10). 

Кичин В. На рубеже двух пятилеток (2); 

Найти свою тему (7). 

«-зевай, нас вместе называют — Ленин- 

Коваленко Г. За высокое качество (8). 
Коваленко Н. с пользой для дела ( 11 ), 
козлов А. Добрый пвгляд на мир (3)- 
О нашем современнике (4); «Свема» - 
«орво» — «Ассофото-78» (8). 

Королев А. «Фотография-78» (8). 

Котыш н. Всегда в пути (7). 

Красуцкий И. Издательство «Планета» и 
; г " продукция (1); Семинар в Сыктыв- 
кар® (5) І. Семи,,а Р в Башкирии (7). 
Крупнов Р. сельским любителям — базо- 
вые фотоклубы ( 11 ). 

Кудрявцев А. На трудовой вахте (2). 
Кудрявцев Э. Умение видеть главное (10). 
кузнецов В. Фоторепортер-баталист (8). 
Кузнецов Г. Во имя мира (3). 

~. (7 Л. Конкурс спортивной фотогра- 

Лекторий ЦДЖ: выпуск десятый (9). 
Леонтьев М. Проблемы фотолюбительска- 
го движения (2); Праздник фотоискус- 
ства (4); Валдис Брауне (9); На пути к 
мастерству (іо). 

Макаров А. Имя ее - Надежда (7). 
Маршани А. Жатва на Кубани (12). 

Мастер портретной светописи (И), 

Мир во имя созидания (6). 

«Мир глазами рабочего класса» (12). 
Мечетонич Л. Талант и мастерство (9). 

фотографии (9) раЗВИТИИ Документальной 
На Всемирном конгрессе (3). 

Наши сердца с тобой, партия (4). 

Г ' Сила образной публициста- 

КИ (о). 


Одноколкин А. Отцовское поле (7) 
Олимпиада-78 ( 10 ). 

Осколков С. На венгерской земле (4). 
парлашкевич Н. Десять дней на БАМе (10); 

Станислав Яворский ( 11 ). ' 

Парторг завода (3). 

В '«» В целях ми Р а и прогресса ( 2 ). 
«Ж! 8 /»» В ' Первый республиканский 

слет (У). 

П ма 0В ( 9 ) Р0В А ' Встреча 0 секретарем обко- 
Пламенный борец за мир, за коммунизм 

П 1?ле Р т е3 «зГ ИЙ Д ’ Фотоклуб У “Минск» - 
Поздравляем с наградой! (в), 
покровова А. Рольф Линдель (ФРГ) (1)- 
«Фотоспорт-76» ( 11 ), 

Пондопуло г. Проблема реализма в фото- 
графии ( 1 ); Эстетика формализма и за- 
падное фотоискусство ( 10 ). 

Понкин в. Две точки зрения (і), 

По страницам иностранной прессы (4). 
Почетная задача фотомастеров (9). 
Прозорова Л. Встречи в Чехословакии (3). 
Резниченко В. На севере Португалии (10). 
Репортаж из Минска (6). 

Родин К. Приметы роста (11). 

Рябчиков Е. День нашей Родины (3); 
Звездный путь (4). 1 ’’ 

Самотлор, год 1973-й... (1). 

Сейков В. Пресс-фото БТА (9). 

Селезнев и. «Красногорск-73» (8). 
ствп°("і> И ' Смотр самодеятельного искус- 

Се (2) ИДеСЯТИПЯТИЛеТИе Василия Малышева 
«Советское фото»: цифры и факты (4, 

Современное видение в фотографии ( 2 , 8) 
Соловьев С. Ильичевск - порт Черно- 
морья ( 2 ). 

Софронов А. Во имя созидания (8). 
«Средняя Азия вчера и сегодня» (10). 
Стоян Керблер (8). 

Счастливых дорог, КамАЗ! (8), 

Тихонов Н. Во имя мира (8). 

Устинов А. Встречи с друзьями (3). 
Федоровский Е. Выставка А. Григорьева 

Филатов А. День премьер (9). 

Фотограф президента Альенде (в). 
Фотожурналисты рапортуют... (4). 
х"""" А - Шаги в журналистику (10). 
Й" г - в космических высотах ( 1 ). 
читатель - редакция - читатель ( 1 - 12 ) 
Шапошникова О. Вячеслав Тарновецкий 

Шерстенников л. Три часа в барокамере 

п - Секретарь райкома ( 2 ); Эргоно- 
мина — наука XX века (б); Репортаж с 
тайгу Ь (П) 7) ' Магист Р аль пройдет сквозь 

Юодакис В. Система моральных стимулов 
и фотография ( 10 ). 

НА ФАКУЛЬТЕТЕ 

ФОТОЖУРНАЛИСТСКОГО 

МАСТЕРСТВА 

Д “ яв л ‘* По "Д° п У л ° Г. в поисках инди- 
видуального стиля ( 12 ). А 

Иванов Л. и снова о портрете (8). 

и?п^» Ф ° тография ,<ак Разновидность 
изобразительного искусства (3); Разви- 
фшт ” в зобразительных средств фотогра- 

Образность изображения ( 10 ). 

Рассказ о Чуйском тракте (7). 

Т тера е ( 2 ) ИЙ замысел в Равоге фоторепор- 
ТРУДная тема: замысел и воплощение 

БЕСЕДЫ 

С ФОТОЛЮБИТЕЛЯМИ 

“Ляп"!!?"?, 00 Л ' И У влече ние, и творче- 
ство ( 1 ), Взгляните на эти лица (2); Тот 
самый миг (3); Действительность и сни- 
мок (4); Увидеть свое (8); От фрагмен- 
Т®. — п Целому (8); Воплощение замысла 
(7); прием, но не штамп (8); Путь к исто- 
кам творчества (9); Как оценить снимок? 
(10), На стыке жанров (И); Удачных 
кадрові ( 12 ). 

ОБЛОЖКИ, ВКЛАДКИ 

Абрамочкин Ю., Песов Э. Трептов-парк. 

По случаю 25-летия образования ГДР со- 
ветская правительственная делегация во 

ПК В КПГС Я Г м' е ё аЛЬНЬІМ секретарем 
=І;.„ КПСС л ' и - Брежневым возложила 
венок к памятнику советским воинам, 
отдавшим жизнь в борьбе за освобожде- 
ние и счастье народов (8); Генеральный 
секретарь ЦК КПСС Л. И. Брежнев на 

давской В ССр‘а°25 ЛеіИЯ ° 0разования Мол - 


Богданов в. Пашка (в); Балетный класс 

(У). 

Кѵп»Ц СК п й г» ІО ‘ Ленинградский мотив (И), 
ьудаи в. Олимпийская чемпионка, гим- 
настка Эльвира Саади <Ю); Олимпийская 
чемпионка по прыжкам в воду Елена 
Вайцеховская ( 10 ). 

Вайцекаускас ю. Долина реки Дубиса (12). 
Васильев С. Оля (10), 

Великжанин В. Людмила Пахомова и 
Александр Горшков (3). 
голяк М. Каравай передовикам уборки 

ГУ Ж Н А - Омский пластмассовый завод 

Добровольский Н. Белокрылые чайки (8). 
Донской Д. На олимпийском стадионе 
Монреаля. Идет команда Советского 
союза (10); На световом табло горит 
надпись: «До встречи в Москве» (10); 
Монреаль, Олимпиада-78, Велотрек ( 10 ), 
Иванов л. Скульптор С. Тавасиев (8); Дей- 
ствительные члены Академии художеств 
Г ССІ ? П , А ' и с - Ткачевы (8); С. Конен- 
ков (8). 

Ипченко П. Лето (8). 

Ищенко Ю. в северном порту (2); Лыж- 
ники (3). 

Казлаускас И. Во льдах Арктики (12), 
кальвялис И. Из серии «Дюны» (1); Бе- 
резка ( 12 ). 

Клипииицер Б. Симфония на льду (і). 
Ковалев В. Монтажники (8), 

Ковтун А. Василий Шукшин (8). 
Козловский Н. Лебедь (6); В минуту от- 
дыха ( 12 ). 

Костин В. Икар (8). 

Кубасов В, Летчик-космонавт СССР 
А. А, Леонов в кабине космического ко- 
рабля «Союз» (7); В кабине космиче- 
ского корабля «Союв-19» Томас Стаф- 
форд, Дональд Слейтон и Алексей Лео- 
нов (7); Подписание совместного совет- 
ско-американского свидетельства Меж- 
дународной федерации аниационного 
спорта (7). 

Лангопиц п. Синяя птица (8), 

Лашков А. Домик у леса (10), 

Лебедев В. Земля слушает небо (7). 
Леонидов Л. В. И. Ленин. 1920 год ( 4 ). 
Леонов А. Космический корабль «Апол- 
лон» перед повторной стыковкой (7); 
Летчик-космонавт СССР В. Н, Кубасов 
в кабине космического корабля «Союз» 
проводит эксперимент (7); Космический 
корабль «Аполлон» (7); Момент стыков- 
ки космических кораблей «Союз» и 
«Аполлон» (7). 

Ло ® ов А -> Устинов Л. Самотлор, год 
1975-и... (1). 

М (9) СІШ0В В ’ Слесарь Владимир Малахов 

Малеваный О, Таллин (8). 

Малышев В. Тракторист Сергей Варламов 
( 4 ); Колхозник Ласурия Таркун (4); Ху- 
дожник Василий Бородай ( 4 ); Сталевар 
Владимир Метревели (4); Маляр Вера 
Федина (4); Актриса Руфина Нифонто- 
ва (4). 

Миронец О. «Аврора» праздничная (Ш. 
Михайловский В. Утро (9). ' 

Моклецов А. Космонавты А. Леонов и 
В. Кубасов (2); Байконур. Космический 
корабль «Союз» и момент установки 
(2); Байконур. Начало старта космиче- 
ского корабля «Союз» (2); Старт косми- 
ческого корабля «Союз» (2). 
мусаэльян в. Москва. Кремлевский Дво- 
рец съездов. Пионеры вручают цветы 
президиуму XXV съеада КПСС (5). 
Никитин В. Белые ночи (11). 

Плакат художника Н. Вабима, выпущен- 
ный издательством «Плакат» (3). 

Плахов Н. Скачки (9). 

Рубашкин А. Солдатский вальс (8). 

Сааков А. Солистка Государственного 
академического ансамбля народного тан- 
ца Грузии Лия Чрикишвили (8). 
Свиридова Н., Воздвиженский Д. Мечта 

Семенов А. Ударная стройка десятой пя- 
тилетки Чиркейекая ГЭС (Дагестан) 

Смирнов с. Генеральный секретарь Все- 
ми р ного Совета Мира Р. Чандра вручает 
«Золотую медаль мира» Генеральному 
секретарю ЦК КПСС товарищу 
?/„ И ; Вр Д жневу (1)і Чл «ны Политбюро 
цк КПСС в главном сборочном цехе 
Генеральный секретарь 
ЦК КПСС товарищ Л. и. Брежнев при- 
ветствует рабочих завода (7). 

Соколов В., Сааков А. Когда смеются 
дельфины (7). 

Степанов В. Лето (6). 

Сутир В. Королева высоты (9). 
суткус А. Зима (1); Автострада Виль- 
нюс — Каунас (12). 

Чин-Мо-Цай В. Ветеран Норильского гор- 
но-металлургического комбината, удар- 
ник коммунистического труда, кавалер 
ордена Ленина Федор Тихонин (2); Де- 
вушка из Норильска (3); На озере Лама 

(9). 

Яворский С. Пруд (И). 
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ТЕХНИКА 

ФОТОГРАФИИ 


В НОМЕРЕ: 


Андреев А. Фотоаппаратура в десятой пя- 
тилетке (1). 

Баканов А. Слайды и фотографика (9). 
Бергольцев Л. «Лейке» — 50 лет (1); «Лей- 
кафлекс» (6). „ 

Бунимович Д. Экспозиция при дневной 
съемке (10). 

Васильев Б., Климов В. Фоторужье с гид- 
ропередачей (8). 

Вольфинзон М., Баранов С. Фотокамеры: 

предложение и спрос (7). 

Воробьев В. Фотопринадлежности и их 
применение (2, 3, 4, 5), 

Давыдов Ю., Лихтциндер М. Увеличители 
«Нева» (12). 

Дерстуганов Г. Цветная фотография за 
одну минуту (3). 

Дикарев П. Простейшая телеприставка 

Дудников Ю. Растровые объемные фото- 
графии (11, 12). 

Емельянов Ю. Предварительная установка 
диафрагмы (11). 

Иванов А. Голография — окно в третье из- 
мерение (7). 

Камеры фирмы «Пентакон» (5). 

Камский Ю. Рефлексная печать (5). 

Каи А. Чтение микрофильмов (8); Полу- 
чение репродукций с использованием 
лампы-вспышки (12). 

Кравцова и. Новые аппараты (2). 

Кур А. Прибор для определения экспози- 
ции при печати (11). 

Кухтин Ю,, Ветров Л. Устройство для объ- 
ективов с моргающей диафрагмой (1). 
Лугов Д. Приборы для обработки пленки 
(7). 

Луговьер Д. Импульсные лампы завода 
«Норма» (5). 

Ляховский Р., Чуднопский В. Как улуч- 
шить работу диа- и кинопроекторов (12). 
Мироншик А., Фомин Ю. Калькулятор 
выдержек для печати (10). 

Михальчук Б. Полезный совет (1). 
Наглядно о технике съемки (11). 

Никонов Л. Съемка с насадочными лин- 
зами (5). 

Ночной пейзаж (5). 

Отвечаем читателям (8). 

Падалко А. Новые зеркальные аппараты 

(4). 

Петров В. Моментальный голографический 

портрет (10). 

Попоп Н. Модернизация «Свитязя» (0). 
Родионов Ю. Штативная головка (1). 
Романенко В., Солдатенкои Ю. Автомати- 
ческие диапроекторы «Альфа» (9). 
Стародуб Д. Темная тональность в фото- 
графии (4). 

Сыров А. Аппараты для экспедиций и пу- 
тешественников (в); Двойные фотоаппа- 
раты (В); Аппараты для съемки на нега- 
тивной бумаге (10). 

Терсгулов Г. Выбор рецепта проявителя 

(1) ; Рациональная рецептура проявителя 

(2) ; Управление цветовым балансом (3). 
Федусь Н. Определение выдержки при 

фотопечати (1). 

Фирма «Орво» советует (4). 
Фотографические бумаги «Фохар» (11). 
Фотосервис в десятой пятилетке (3). 

Шеин В. О режиме проявления (8). 
Шеклеин А. Оптика с многослойным про- 
светлением (9); Зеркальная камера и 
универсальный видоискатель (10). 
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